Y Zhane, T G Maklakov IMAGINI ALE ARHITECTURII VEST-EUROPEI Editat de T G Malakova Editura Asociației Universităților de Construcții Moscova unu Y Zhane, T G Maklakov Imagini ale arhitecturii vest-europene Monografie - M : Editura Asociaţiei Universităţilor de Construcţii, - p ISBN - - - ISBN - - - - Monografia este dedicată imaginilor arhitecturii europene din antichitate până la începutul secolelor XIX-XX - sfârşitul perioadei de dezvoltare preindustrială a arhitecturii Prima parte a cărții oferă o relatare concisă a istoriei arhitecturii europene și a formării stilurilor acesteia în diferite perioade de dezvoltare Partea a doua prezintă în mod direct imaginile arhitecturii orașelor remarcabile ale Europei, principalele lor monumente Cartea se adresează unei game largi de cititori de la studenți care studiază istoria artei și arhitecturii, până la cei care sunt interesați de arhitectură sau lucrează profesional în acest domeniu Monografia este ilustrată în detaliu, inclusiv fotografii ale autorilor Fotografiile autorilor, candidații de arhitectură V Averkiev și I Lerner, precum și A Ivanovsky, Ma Yikun, Hu Jia, Xu Wei, Guo Chun, Huang Wei, Han Xuqi ISBN - - - ISBN - - - - © Yu Zhane, T G Malakova, © Editura DIA, CUVÂNT ÎNAINTE Această monografie a apărut ca răspuns la interesul crescut al cititorilor autohtoni și al cititorilor din China pentru arhitectura europeană Cartea examinează arhitectura erei preindustriale de la antichitate până la începutul secolelor XIX și XX În această epocă colosală, au avut loc schimbări în formațiunile sociale (de la sclavie la absolutism și capitalism), stiluri și gusturi artistice O trăsătură caracteristică a epocii a fost dezvoltarea stilurilor diametral opuse și diversitatea extremă a aspectului arhitectural al structurilor bazate pe o gamă foarte limitată de materiale de construcție tradiționale (piatră, cărămidă, lemn) Pentru a ajuta cititorul, cartea conține o prezentare concisă a istoriei arhitecturii, care facilitează orientarea acesteia într-o varietate de imagini și stiluri de arhitectură În epocă s-au produs schimbări de civilizații, o mare migrație a popoarelor, au apărut, au înflorit, au pierit state și s-au format altele noi În acest sens, monografia nu ia în considerare istoria arhitecturii în raport cu statele individuale, ci o prezintă ca o schimbare succesivă a etapelor evoluției arhitecturii care s-a mutat în cursul dezvoltării în diferite țări: din Grecia antică până la Roma , apoi la Bizanț etc Conținutul principal al cărții îl reprezintă direct imaginile arhitecturale ale celor mai mari orașe din Europa Acesta examinează și ilustrează în detaliu atât monumente arhitecturale remarcabile, cât și mediul urban din jurul lor În pregătirea monografiei prezentate cititorilor, autorii au folosit parțial (în principal materiale ilustrative) publicațiile lor anterioare: Yu Zhane Atlas de fragmente de clădiri clasice europene - Beijing: Editura din China Architectural Industry, și T G Malakova Istoria arhitecturii și ingineriei construcțiilor - M : ASV, Este oferită o prezentare specifică a acestui material ilustrativ, care diferă de cea acceptată în manuale și ghiduri de orașe și în care sunt prezentate de obicei doar monumente arhitecturale remarcabile Cu ajutorul materialului ilustrativ, autorii au încercat să introducă cititorul în natura mediului urban al centrelor orașelor istorice, unde monumentele de arhitectură există pe fundalul unei clădiri de masă obișnuite (în mare parte eclectice) din secolul al XIX-lea Cartea practic nu se referă la arhitectura europeană a secolului al XX-lea, care, datorită abundenței stilurilor în schimbare dinamică, dezvoltării largi a tipologiei noilor clădiri și influenței colosale a noilor structuri și tehnologii asupra formelor arhitecturale, merită o luare în considerare separată , care, în special, este publicată în cartea unuia dintre autori La inițiativa coautorului chinez, cartea este completată cu o scurtă parte a III-a, care analizează exemple din opera a doar doi maeștri de arhitectură - unul maestru de la începutul secolului al XX-lea - A Gaudi și unul - sfârșitul lui secolul - F Hundertwasser În ciuda talentului excepțional al acestor autori, opera lor nu este cea mai caracteristică secolului XX, dar atrage prin combinarea arhitecturii cu plasticul și pictura, precum și prin diferențe cardinale în principiile etice și estetice ale operei lor Malakova T G Arhitectura epocii industriale - M : ASV, INTRODUCERE Început în urmă cu de ani, procesul de reformă din China continuă sub motto-ul lui Deng Xiaoping: „Dați inițiativa oamenilor pentru ca aceștia să poată dezlănțui dorința naturală de prosperitate economică” Experiența tranziției Chinei de la o economie închisă la una deschisă, care durează cu ani mai mult decât Federația Rusă, oferă o serie de exemple instructive nu numai în economia extrem de reușită, ci și în viața publică, grație tacticii de „eliberare a ideilor” și deschiderea către lumea exterioară formarea unei societăți, scopul a fost de a oferi tuturor membrilor ei posibilitatea de a obține o educație și de a se exprima la maximum Dezvoltarea afacerilor chineze a necesitat atragerea de tehnologii avansate și investiții străine Afacerile străine au fost atrase de stimulente fiscale și de disponibilitatea forței de muncă ieftine, iar guvernul RPC a asigurat siguranța afacerilor străine prin introducerea de sancțiuni legale și practice stricte pentru corupție, trafic de droguri, jaf și atacuri asupra străinilor Ca urmare, investiții uriașe au venit în China, au fost deschise numeroase întreprinderi, unde populația locală a primit locuri de muncă stabile Totodată, au fost luate măsuri pentru a investi activ în industrie fondurile populației locale, care în aceste cazuri are beneficii semnificativ mai mari decât străinii Deschiderea societății și implicarea populației în activitate maximă, precum și extinderea și adâncirea legăturilor cu lumea occidentală provoacă un interes sporit al societății chineze pentru evoluția ei Se manifestă interes în toate domeniile dezvoltării civilizației occidentale - cultural, statal, științific, creativ în diverse domenii de activitate, inclusiv arhitectura Pentru această din urmă zonă, interesul crescut este cauzat de două circumstanțe În primul rând, arhitectura occidentală a invadat în mod activ China cu caracteristicile sale artistice și tehnice În cele mai mari orașe ale Chinei (Beijing, Shanghai etc ), în ultimii ani, mii de zgârie-nori și întreprinderi industriale au fost construite după modele, proiecte și tehnologii occidentale Occidentalizarea arhitecturii moderne chineze a fost facilitată de transferul Hong Kong-ului (Xiangan) de către Marea Britanie în China, construit în întregime după canoanele europene În al doilea rând, diferența fundamentală dintre arhitectura europeană și arhitectura Asiei de Sud-Est, care a contribuit la exacerbarea interesului față de China în principalele forme și școli ale arhitecturii europene Diferența dintre aceste școli de arhitectură este înrădăcinată într-o atitudine diferită față de principalele materiale ale arhitecturii istorice - piatră (cărămidă) și lemn În Asia de Sud-Est, baza palatului, templului și a altor genuri de arhitectură monumentală este lemnul, în Europa lemnul este materialul structurilor temporare - locuințe pentru săraci, magazii, depozite etc , iar piatra este materialul palatelor și temple Structurile clădirilor dezvoltate în consecință În Europa, aceștia sunt ziduri masive de piatră în numeroase variante de segmentare cu nișe, pilaștri, rustice, tije etc cu o varietate de soluții de tavan cu piatră cilindric, lancet, bolți în cruce și cupole În țările din Asia de Sud-Est, structura principală de susținere este un cadru din lemn cu conexiuni cu grinzi duble de-a lungul coloanelor și cu umplere ușoară între ele, iar acoperișurile (cu acoperișuri cu - niveluri) sunt o versiune locală a căpriorilor din lemn cu un design particular al suporturilor (până la uguns) Suporturile permit deschideri mari de acoperiș în consolă cu capete ridicate Așa se formează o siluetă deosebită a unei „păsări zburătoare”, care este caracteristică arhitecturii Asiei de Sud-Est Aceste trăsături și-au pus amprenta pe o scurtă descriere a școlilor de arhitectură: europeană – „arhitectura zidului”, estică – „arhitectura acoperișului” Ca orice descriere scurtă, aceasta suferă de incompletitudine În special, nu reflectă deloc influența dinamicii dezvoltării sociale, iar arhitectura servește ca o reflectare imparțială a acesteia Existența veche de secole a formațiunii sociale feudale a afectat stabilitatea formelor și imaginilor arhitecturale din Asia de Sud-Est Timp de de secole, Europa a supraviețuit sistemului sclavagist, feudalismului, absolutismului, regimurilor burghezo-democratice și totalitare, ceea ce s-a reflectat în imaginile arhitecturii europene Acest dinamism figurativ este cel care atrage atenția societății moderne chineze asupra arhitecturii europene Această carte a fost scrisă pentru a satisface acest interes În același timp, structura și conținutul cărții pot fi de interes pentru cititorul autohton În literatura internă despre arhitectură și construcții s-au dezvoltat genuri care sunt destinate doar specialiștilor - monografii științifice și manuale Alături de ei, există și un gen de ghiduri turistice, în care informații foarte succinte despre arhitectură sunt înecate într-o mare de informații pur turistice despre hoteluri, bucătăria locală și așa mai departe În edițiile mici există ediții cadou scumpe, frumos ilustrate, dedicate monumentelor și stilurilor individuale cinci Cartea prezentată cititorilor are scopul de a umple nișa informațională dintre publicațiile științifice, de călătorie și de cadouri Se adresează nu numai profesioniștilor, ci și unei game largi de cititori care sunt interesați de arhitectură și o iubesc Prin urmare, conținutul cărții este format din două părți principale Prima conține o descriere foarte concisă a principalelor stiluri ale arhitecturii europene și este însoțită în principal de diagrame grafice Această secțiune permite cititorului să navigheze în stilul arhitecturii A doua parte conține informații de bază despre arhitectura orașelor remarcabile ale Europei și material ilustrativ extins pentru fiecare dintre ele Este oferită o prezentare specifică a acestui material ilustrativ, care diferă de cea acceptată în manuale și cărți de referință despre orașe și țări, în care sunt prezentate de obicei doar monumente arhitecturale remarcabile Editor științific, profesor, Doctor în științe tehnice T G Maklakov PARTEA I O SCURTĂ SCHEMA A EVOLUȚIEI ARHITECTURII EUROPENE ARHITECTURA ANTICĂ - SURSA ESTETICĂ A ARHITECTURII EUROPENE Numele antichității este cultura Greciei Antice și Romei Antice Civilizația greacă antică s-a dezvoltat începând cu secolul al XIII-lea î Hr e până în secolul I n e iar în perioada sa de glorie s-a răspândit în teritoriile Balcanilor, peninsulelor Apenine, Sicilia și Sardinia, insulele Mării Egee, Asia Mică, insulele și coasta Mării Mediterane Civilizația romană antică (inițial republicană - secolul IV î Hr - d Hr , apoi imperială - - d Hr ) a fost formată din cele mai colosale și puternice dintre statele lumii antice, al căror teritoriu se întindea din Marea Britanie până în Africa Cultura Romei Antice s-a bazat în mare măsură pe asimilarea realizărilor popoarelor cucerite – de la etrusci, care locuiau anterior Peninsula Apeninică, până la greci (după cucerirea Greciei în anul d Hr ) Civilizațiile Greciei Antice și Romei Antice sunt reunite social prin structura socială deținătoare de sclavi, în cult - prin politeism (politeism) În același timp, zeii panteonului antic, personificând forțele naturii și activitățile umane (comerț, artă, război etc ), erau asemenea oamenilor Din punct de vedere emoțional, sunt supuși pasiunilor și slăbiciunilor umane, în exterior au un aspect uman Ele nu inspiră groază, ca zeii civilizațiilor antice din Egipt și Mesopotamia, care au cerut numeroase sacrificii umane În consecință, în lumea antică nu exista o dogma religioasă copleșitoare și o castă privilegiată de preoți În acest sens, cultul zeilor a fost necomplicat și, uneori, sa transformat în sărbători populare, de exemplu, panathenaic - sărbătoarea zeiței înțelepciunii Atena din Atena În această zi, procesiunile orășenilor se îndreptau către templul zeiței de pe Acropole, iar fetele care au condus alaiul purtau vălul țesut de ei în dar pentru Atena În același timp, au existat diferențe semnificative în arhitectura statelor antice ARHITECTURA GRECEI ANTICE Arhitectura greacă antică s-a format de-a lungul secolelor și a atins perfecțiunea în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e - o perioadă care este considerată clasică, iar perioada elenistică a continuat să se dezvolte (sec IV î Hr - sec I d Hr) Perioada a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e numită clasică, întrucât a atins simultan la perfecțiunea structurii politice a statului, urbanism arhitectură, filozofie, matematică, lirică, dramaturgie Astăzi este dificil să judeci pictura greacă antică (practic nu a supraviețuit), dar în domeniul sculpturii, realizările grecilor antici au rămas de neîntrecut, iar imaginile umane create de sculptorii Myron, Praxiteles, Phidias, de-a lungul cursului de de secole, uimește prin perfecțiunea sculpturii corpului uman Acest lucru poate fi explicat parțial prin antropomorfismul vechiului cult politeist În efortul de a sculpta omul-zeu perfect, sculptorii au atins nu numai perfecțiunea artistică, ci au contribuit și la formarea unui cult al perfecțiunii fizice în societate Cea mai înaltă manifestare a sa au fost grandioasele Jocuri Olimpice desfășurate la fiecare patru ani (din secolul al VIII-lea î Hr ) Grecii au atins perfecțiunea în toate genurile de arhitectură și urbanism Au creat un sistem de zonare funcțională a orașului și dezvoltarea lui regulată, ținând cont de peisaj și climă (sistemul Hippodamus), cu îndepărtarea complexului palat-cetate și templu (acropole) la cel mai înalt nivel al orașului În domeniul tipologiei clădirilor, grecii au fost și în multe privințe primii Ei au fost cei care au creat clădiri publice acoperite (bouleuterie, tersilioane), teatre deschise, clădiri rezidențiale peristil și atrium Grecii au obținut cele mai mari realizări artistice în arhitectura templului Aici (ca și în sculptură) s-a reflectat atitudinea ideologică și estetică de conducere a civilizației grecești antice - „Omul este măsura tuturor lucrurilor”, proclamată de filozoful Protagoras în lucrarea sa „Adevărul” (secolul al V-lea î Hr ) Templele grecești antice - un volum dreptunghiular prismatic sau cilindric (tholos), care conține o cameră (cella) - locuința zeului și statuia sa * Templele sunt mici: cel mai înalt templu al Acropolei ateniene - Partenonul - are o înălțime a colonadei peripterelor care îl înconjoară de numai , m Acest lucru conferă templelor umanitate și scară Ceremoniile religioase aveau loc în fața templului într-un spațiu deschis În consecință, interiorul spațiului mic al celulei era foarte modest, iar aspectul exterior era foarte expresiv Templele au fost construite din piatră naturală (mai adesea marmură) și instalate pe platforme de piatră în trei etape - stilobatul Intrarea în templu era situată în centrul zidului de capăt În funcție de semnificația templului, acesta a fost decorat cu două coloane la intrare (templu în furnici), un portic pe coloanele din latura de intrare (prostil), pe două laturi scurte (amfiprostil), o colonadă simplă sau dublă în jur tot perimetrul (peripter sau dipter) - fig Colonadele de marmură ale templelor antice grecești provin din structurile unor clădiri rezidențiale masive, ai căror pereți au fost construiti din cărămidă brută Pentru a proteja pereții de ploaie, acoperișul în fronton a fost realizat cu surplome mari, care susțineau stâlpii și grinzile de lemn ale galeriei care se formau de-a lungul conturului clădirii Căutarea unei interpretări tectonice artistice a structurii elementare de stâlp și grinzi din lemn a galeriei, atunci când este realizată din piatră naturală, a durat câteva secole și a ajuns la perfecțiunea formelor și proporțiilor în clasă * În cazuri rare, când templul era dedicat nu unuia, ci a doi zei, compoziția sa tridimensională a devenit mai complicată opt • • • • • • • • ' unu C • • • • • • • • • • • • ••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• • • • • • • • • • • — — • • • • • • •••••••• •••••••••• Orez Tipuri de planificare a templelor grecești antice: - templu în antah, - prostyle, - amfiprostyle, - peripter, - dipter, - tholos acea perioadă a artei grecești (secolul al V-lea î Hr ) Sistemul de forme și proporții stabilite se numește ordine arhitecturale Construcția lor, dimensiunile și proporțiile relative ale elementelor verticale („stâlp”-coloană) și orizontale („grindă”) din ordinul pietrei sunt legate reciproc la un singur modul - raza treimii inferioare a coloanei Trei ordine dezvoltate succesiv în arhitectura Greciei Antice - doric (introdus de dorieni), ionic și corintic (Fig ) Ordinul doric se distinge prin cele mai grele proporții (în raport cu modulul), forme simple, dar expresive ale capitelului coloanei și antablamentului, linii clare de fluturi (caneluri) pe corpul coloanei Conform antropomorfismului artei grecești antice, ordinul doric este considerat a fi un simbol al masculinității Ca alternativă la aceasta, ordinea ionică (adusă din Asia Mică) este percepută ca un simbol al feminității Acest lucru este facilitat de proporțiile sale mai zvelte, de ornamentația mare a capitelului și a antiblionului, de secțiunile mai delicate ale canelurilor arborelui coloanei și de profilarea complexă a bazei acesteia Orez Ordinele grecești antice: - doric, - ionic, - corintic nouă În cele din urmă, cel mai zvelt - ordinul corintian (feioară) - are un capitel sculptural foarte expresiv, decorat cu frunze stilizate de acant Ansamblul Acropolei din Atena este considerat pe bună dreptate punctul culminant al artei și arhitecturii urbane grecești antice Este situat pe platforma ovală superioară a unei stânci care se ridică la - m deasupra zonelor urbane din jur (Fig ) Dimensiunile sitului sunt de aproximativ pe m Orez Atena Acropolă Schema de construcție axonometrică: - Propileea, - templul lui Nike Apteros, - Partenonul, - Erhtheion, - statuia Atenei Războinicul (neconservat) A existat odată o cetate și un palat regal, aproape distruse în timpul războaielor greco-persane Datorită victoriei în acest război, soarta lui noua dezvoltare a Acropolei A primit importanța centrului public al orașului, unde erau amplasate temple, monumente, statui, iar la poalele stâncii, pe versanții acesteia, teatrele lui Dionysos, apoi ale lui Irod Atticus Intrarea în teritoriul Acropolei se realizează (după urcarea pe stâncă) prin Propilee - o colonadă traversă cu acoperire în fronton, unind două clădiri muzeale Propileele au fost ridicate în - î Hr e arhitect Mnesik-lom și sunt decorate pe ambele părți cu portice dorice cu șase coloane Din Propilee se deschide o compoziție asimetrică cu două temple conservate (parțial) - Partenonul, dedicat zeiței Atena (arhitecții Iktin și Kallikrat, - î Hr ), și Erechtheion, dedicat a doi zei - Atena și Poseidon (Fig , A și , B) Pe marginea dreaptă a stâncii Acropolei se află un mic templu al zeiței * a victoriei fără aripi - Niki Apteros, ridicat de arhitectul Kallikrates în î Hr e Templele Acropolei se disting prin perfecțiunea proporțiilor și umanism Toate templele sunt scalate la o persoană atât în diviziuni, cât și în dimensiune: cel mai înalt peripter, după cum s-a menționat mai sus, la Partenon este de , m, iar înălțimea ordinului ionic al lui Nike Apteros este de , m Desigur, Erechteion, dedicat a două zeilor, are cea mai complexă soluție de amenajare a spațiului și este decorată cu trei porticuri: două - în ordinea ionică, iar în al treilea (în deplină concordanță cu antropomorfismul artei grecești) atablementul ionic în loc de coloane este purtat de sculpturi de fete cariatide zvelte (vezi Fig , B) În general, arhitectura greacă antică se caracterizează printr-o sinteză a artelor sculpturii și arhitecturii Este prezentă în interioarele templelor sub forma unei statui a unui zeu și în aspectul lor în relief profund sau plasticitate rotundă în timpanele templului: și în plasticitatea frizelor de întablament După ce au creat un sistem de ordine arhitecturale, grecii nu au devenit sclavii proporțiilor canonizate (Fig ) Conform intuiției lor artistice, ei au atribuit creativ proporțiile ordinii în conformitate cu sarcinile compoziționale Deci, de exemplu, în ansamblul Acropolei ateniene, cele două structuri mai mari - Propileea și Partenonul - sunt rezolvate într-un singur ordin doric, dar proporțiile ordinului Partenon sunt mult mai subțiri (apropiindu-se de proporțiile celui ionic) datorită la rolul său principal în compoziția generală a clădirii Acropolei Pe lângă Acropola ateniană, în Grecia au fost create și alte ansambluri mari de clădiri publice și religioase - în Olimpia, Corint, Delphi etc Toate sunt acum în ruine, dar chiar și în această formă ele lasă o impresie estetică de neșters datorită armoniei formelor și proporțiilor stabilite în compoziția lor cu mai bine de de secole în urmă În secolul al IV-lea î Hr e - în n e principalele orașe și structuri mari sunt construite nu pe teritoriul Greciei continentale, ci pe pământurile acesteia din Asia Mică, pe țărmurile estice și sudice ale Mării Mediterane și insulele sale În această perioadă, numită perioada elenismului, în arhitectură are loc un fel de fuziune a formelor clasice grecești cu avântul Orientului către gigantism Așa ia naștere un mare ansamblu al Acropolei din Pergam (Fig ), templul lui Artemis din Efes din Bass, mausoleul regelui Mausolus din Halicarnas *Grecii i-au dezbrăcat aripile zeiței victoriei pentru ca ea să nu părăsească niciodată Atena Și Orez A Atena Acropolă - Partenon: fațadă, plan și secțiune Orez B Atena Acropolă Erhtheion: - plan, - vedere generală, - portic de cariatide unu Orez Variante ale proporțiilor de ordine în arhitectura Greciei Antice: Ordinul doric - Paestum Templul lui Poseidon, - Atena Acropolă Propilee - Atena Acropolă Partenonul paisprezece ARHITECTURA ROMEI ANTICE Civilizația romană antică a început să prindă contur în Peninsula Apeninilor după asimilarea parțială și deplasarea de către romani a etruscilor care stabiliseră anterior peninsula În termeni estetici, cultura romană antică se remarcă printr-o înaltă capacitate de asimilare a realizărilor artistice ale popoarelor cucerite De la etrusci, ei împrumută o schemă de urbanism cu două străzi principale reciproc perpendiculare, tehnica construirii cetăților și o ordine arhitecturală, numită mai târziu toscană După cucerirea Greciei (sec I d Hr ), Roma împrumută pe scară largă sistemul de ordine și compoziții ale templelor din perioada clasică, din elenism - colosalitatea și decorativitatea sporită a clădirilor și piețelor publice În același timp, romanii au dat dovadă de eficiență în dezvoltarea urbană a teritoriilor colosale cucerite continuu, crearea de mari ansambluri urbanistice, formarea de noi tipuri de clădiri publice, inventarea de noi structuri și tehnologii pentru construcția lor, dezvoltarea rațională a sistemului asimilat de ordine arhitecturale și formarea de noi sisteme compoziționale folosind ordine, generalizarea teoretică a soluțiilor arhitecturale și de construcție Explorând noi teritorii, romanii implementează cel mai amplu program de urbanism din lumea antică, bazat pe o singură schemă de planificare Acesta este un aspect regulat al unui oraș dreptunghiular, zidit, cu două autostrăzi axiale care se intersectează în unghi drept și plasează piața principală a orașului (forum) la intersecția lor Restul teritoriului este împărțit în sferturi pătrate Această schemă de planificare dezvoltă structura tipică a castrului - castrul militar al legiunilor romane, care au ocupat primele teritorii noi Modelul unei astfel de planificări este văzut în centrele orașelor fondate de romani, din Marea Britanie până în Siria și Algeria În Europa, sunt prezenți în centrele din Mantua, Torino, Luca, Florența, Köln, Paris, Bath și multe alte orașe Străzile și forurile principale ale noilor orașe au fost decorate cu lux Chiar și astăzi în Palmyra se poate vedea strada principală, pe care s-au păstrat fragmente din colonada care o împodobea La Roma, situată pe șapte dealuri, nu era aplicabilă un aspect regulat, iar orașul a dobândit o structură policentrică În amplasarea clădirilor rezidențiale romane, s-a dezvoltat zonarea socială: pe dealuri - locuințe ale patricienilor, în zonele joase malariale - plebei La Roma se creează piețe publice mari - forumuri Primul, în epoca republicană, la poalele Dealului Palatin, a fost Forumul Romanum, cu plan în formă de trapez alungit A urmat construirea forurilor dreptunghiulare ale lui Cezar, forurile imperiale ale lui Nervi, Mir, Augustus Complexul forumului includea un templu, o colonadă și ziduri joase în jurul perimetrului Ultimul, cel mai mare și mai complex, incluzând spații deschise și închise, a fost construit în secolul al II-lea n e Forumul împăratului Traian Include două piețe înconjurate de o colonadă, o bazilică, un arc de triumf de intrare, o bibliotecă, un templu și o coloană triumfală a lui Traian (Fig ) cincisprezece Orez Pergamon Reconstrucția orașului în perioada elenistică: - panoramă, - planul Acropolei, , - plan și vedere generală a altarului lui Zeus În domeniul tipologiei clădirilor, romanii au creat clădiri rezidențiale cu mai multe etaje (insula) pentru strămutarea săracilor, clădiri publice cu trei trave și cu deschidere mijlocie ridicată - bazilici Ridicarea travei din mijloc a oferit lumină naturală părții centrale a clădirii Bazilicile găzduiau diverse instituții publice - tribunale, burse etc Romanii au creat complexe grandioase de băi-terme publice și au deschis structuri spectaculoase - amfiteatre, care găzduiau zeci de mii de spectatori În domeniul arhitecturii templelor, au împrumutat schema generală a templelor grecești, dar au raționalizat l-au săpat, înlocuind stilobatul cu o plintă înaltă, iar perimetrul cu un pseudoperipter Porticul s-a păstrat doar din lateralul intrării, iar pe celelalte trei laturi ale templului s-au păstrat doar semicoloane lângă pereții cella (Fig ) În același timp, romanii creează un nou tip de templu central cu un singur spațiu interior nesprijinit Crearea unor astfel de spații a devenit posibilă doar datorită inventării de către romani a diferitelor modele de bolți (cilindrice, închise, în cruce) și cupole Astfel de acoperiri spațiale au fost folosite în temple, palate și băi Cel mai mare din Roma dintre structurile centrice a fost templul tuturor zeilor - Panteonul, acoperit cu o cupolă de piatră cu o deschidere de , m (Fig ) Această perioadă record nu a fost depășită de constructorii epocilor ulterioare timp de secole Orez Roma Planul forumului: - Templul lui Vesta, - Templul lui Castor și Pollux, - Templul lui Cezar, - Templul lui Antoninus și Faustina, - Bazilica Aemilia, - Bazilica lui Iulius, - Rostra, - Arcul lui Septimius Severus , - Templul lui Saturn, - templul lui Vespasian, - templul Concordiei, - tabularium, - templul lui Venus Părintele, - templul lui Minerva, - templul lui Marte Ultor, - bazilica lui Ulpia, - coloana lui Traian, , - bibliotecă, - templul geniului Traian, - intrarea în piața lui Traian, - monumentul lui Traian (conform TF Savarinskaya) Orez Roma Templul Norocului Virilis la Piața de Tauri (secolul I î Hr ): plan și vedere generală Amfiteatrele, în plan oval, erau structuri spectaculoase cu o amplasare perimetrală a spectatorilor în jurul arenei Amfiteatrele găzduiau competiții de gladiatori și alte spectacole sângeroase Deoarece aceste spectacole erau extrem de populare, amfiteatre au fost construite în multe orașe ale imperiului În Italia modernă, acesta este cel mai mare (și cel mai prost conservat) amfiteatru Flavian - Colosseumul din Roma, care a găzduit de mii de spectatori Dimensiunile sale în plan sunt de x m Amfiteatrele sunt bine conservate la Verona, Capua, Pompei, în Franța - la Nimes și Arles (Fig ) Găzduirea a zeci de mii de spectatori necesita o substructură portantă puternică A servit ca structuri cu - etaje cu pereți inelari și radiali, pe care se sprijineau acoperișuri ori bolți orizontale și înclinate (subtribună) Dimensiunea enormă a amfiteatrelor nu permitea folosirea tavanelor capitale ale spațiului spectaculos Prin urmare, toate amfiteatrele au fost construite deschise Uneori, pe o parte din locurile vizuale erau folosite doar copertine din material textil Volumul colosal al construcțiilor din Roma și provinciile sale a stimulat crearea unei varietăți de structuri și utilizarea de noi materiale, iar munca sclavă necalificată în construcții a necesitat o simplificare a tehnologiei și optsprezece unificarea produselor Pereții portanti au fost ridicați preponderent în trei straturi de cărămizi roșii arse sau colorate sau plăci de piatră de fațadă Straturile exterioare și interioare ale peretelui au fost îndepărtate de pe ele, iar cavitatea interioară a fost umplută cu beton Pentru a facilita lucrările de construcție la Roma, pentru prima dată au început să fie folosite pârghii, blocuri și palanuri cu lanț Invenția amestecului de beton i-a ajutat pe romani să creeze structuri spațiale cu bolți și bolți betonul roman a fost - vedere generală, - plan, - secțiune longitudinală, - interior nouăsprezece Orez Amfiteatrele romane antice: - - Rom Amfiteatrul Flavian (Coliseum) eu in si e ; vedere generală, fragment de secțiune, plan; - Nimes (Franța) Panorama amfiteatrului douăzeci mortar de var cu agregate fine de nisip vulcanic (puzolane) cu diverse agregate grosiere (de la pietriș granit greu până la piatră ponce și tuf vulcanic ușor) Prezența puzolanei a fost cea care a conferit betonului roman rezistență ridicată și rezistență la apă, ceea ce a asigurat două mii de ani de durabilitate a structurilor Atracția romanilor pentru lux a determinat utilizarea pe scară largă a decorului de comandă din marmură albă sau colorată Industria construcțiilor era atât de extinsă încât, de exemplu, arborele de coloane, capitelurile sculptate și bazele sculptate în provincii (în Grecia, Asia Mică sau pe coasta de sud a Mării Mediterane) erau furnizate clădirilor aflate în construcție la Roma Cerințele industrializării au condus la o canonizare strictă a proporțiilor ordinelor arhitecturale, pe care grecii nu le foloseau, iar cerințele luxului au dus la crearea unei ordini suplimentare compozite (complexe), în capitelurile căreia volute și foi ionice de acant din ordinul corint sunt conectate, iar friza antablamentului a primit o suprafață curbiliniară mai degrabă decât o suprafață plană Astfel, sistemul de trei ordine arhitecturale grecești a fost completat cu două romane - toscane și compozite (Fig , ) Orez Garanții romane antice și profile (fragmente) canonizate ale decorațiunilor elementelor din piatră ale coloanelor și antablamentului Orez Detalii despre ordinele romane antice: - toscan, - doric, - ionic, - corintic, - compozit (complex) Romanii completează ordinele cu piedestale de coloane, ceea ce este dictat de înălțimea crescută și, uneori, de gradarea structurilor lor Astfel de mandate se numesc complete În legătură cu diversitatea tipologică și constructivă a obiectelor arhitecturii romane, sistemul portant post-grinzi și imaginea (ordinea) tectonică a acestuia nu mai putea servi ca bază unică pentru compoziția artistică a structurii Romanii au fost primii în folosirea unui ordin „impus” pur în scopuri compoziționale pe un transportator - un sistem boltit, cu arc în creier sau alt sistem (Fig ) Astfel, patru niveluri de decorare a ordinii „suprapuse” structurilor boltite pe patru niveluri ale pereților exteriori ai Colosseumului nu numai că organizează artistic suprafața peretelui, ci și demonstrează figurativ scăderea masivității sale datorită trecerii de la toscan ordonați în nivelul inferior pilaștrii corinteni din cel superior (vezi Fig ) În același timp, arcadele și stâlpii primesc un cadru decorativ de-a lungul conturului cu arhivolte și imposte Orez Scheme canonizate romane antice pentru combinarea colonadelor cu o arcade, ordine incomplete (c) și complete (b): - toscan, - doric, - ionic, - corintic Activitatea de construcție a romanilor mărturisește prioritatea lor în domeniul ingineriei Podurile, apeductele, drumurile pe care le-au creat și care legau toate provinciile de Roma funcționează de aproximativ două mii de ani Romanii au inventat încălzirea cu aer a clădirilor și sistemele de alimentare cu apă și canalizare urbană Experiența colosală a romanilor avea nevoie în mod firesc de generalizare științifică Astăzi îl știm doar dintr-o singură sursă - tratatul teoretic „ cărți despre arhitectură” al arhitectului și inginerului antic Vitruvius, care a servit în trupele lui Iulius Caesar Tratatul lui Vitruvius a fost descoperit abia în secolul al XV-lea în biblioteca mănăstirii din San Galen (Elveţia) Conținutul „ cărți” este foarte larg: de la alegerea unui șantier în funcție de criteriile climatice și proprietățile fundațiilor, inclusiv seismice, până la problemele de urbanism, structura spațială-amenajării clădirii, alegerea materialelor pentru structurile sale, recomandări privind tehnologia construcției și soluții arhitecturale și artistice ARHITECTURA EUROPEI MEDIEVALE ARHITECTURA BIZANTIANĂ Statul Bizanț este o parte a Imperiului Roman, care și-a câștigat independența față de Roma în sub numele de Imperiul Roman de Răsărit Capitala țării este Constantinopolul, în care împăratul Constantin I în anii - și-a mutat tronul, a crescut pe baza unei mici așezări a Bizanțului în Peninsula Balcanică În Bizanț s-a format ramura răsăriteană a creștinismului* După mai bine de două secole de existență în catacombe, în , sub Edictul de la Milano, creștinismul a fost legalizat, iar din (prin legea împăratului Teodosie I) a devenit religia de stat a Imperiului Roman Politeismul antic a fost recunoscut drept păgânism interzis, iar abaterea de la religia de stat a fost acuzată ca erezie În ultima treime a secolului al XV-lea a început procesul marii migraţii a popoarelor Europa a fost lovită succesiv de invaziile pasionale ale hunilor, lombarzilor, arabilor și altor triburi și popoare În , Imperiul Roman de Apus, care trecea printr-o perioadă de decădere internă, declinul civilizației antice și pierderea valorilor sale, a căzut sub atacul hunilor Bizanțul și-a păstrat independența timp de un mileniu (până în ) când a fost cucerit de Imperiul Otoman Desigur, timp de un mileniu în istoria Bizanțului au existat victorii și înfrângeri, pierderi și achiziții ale unei părți din teritorii În perioadele cele mai de succes, pe lângă Peninsula Balcanică, Imperiul Bizantin a inclus teritoriile Spaniei moderne, Italiei, Algeriei, Palestinei și Siriei Odată cu căderea Romei, Bizanțul devine un avanpost al creștinismului pe întreg acest vast teritoriu, îndeplinind rolul ideologic al „A Doua Rome” Trei factori au ajutat Bizanțul să-și mențină independența timp de un mileniu: - puterea economică, datorită amplasării la răscrucea căilor navigabile comerciale (între Europa, Orientul Mijlociu și Africa de Nord); - un puternic sistem statal care a unit puterea supremă laică și ecleziastică în mâinile împăratului (basileus); * Din punct de vedere juridic, împărțirea creștinismului în occidental (catolic) și răsăritean (ortodox) va fi stabilită abia în secolul al XI-lea hotărârea Consiliului Ecumenic - trecerea de la formarea socială sclavă la cea feudală Aceasta a făcut din Bizanț primul stat creștin din Evul Mediu, format pe ruinele lumii antice În consecință, în Bizanț se formează o nouă tipologie în arhitectura monumentală, caracteristică Evului Mediu, în care au apărut cele mai mari inovații arhitecturale în arhitectura religioasă Realizări deosebit de semnificative în arhitectură au apărut în perioada bizantină timpurie (secolele V-VII) Templele antice nu puteau servi drept model pentru arhitectura bizantină, deoarece politeismul și monoteismul creștin creau cerințe de cult diametral opuse pentru templu În templul antic, aspectul exterior al acestuia și organizarea spațiului adiacent au jucat un rol principal, deoarece procesiunile și sacrificiile religioase au fost efectuate în jurul templului și în fața acestuia Spațiul interior al cella templului (de fapt, locuința zeului) era mic: găzduia o statuie a zeității și erau câțiva preoți Religia creștină i-a pus arhitectului o sarcină alternativă - să organizeze (structural și decorativ) un spațiu interior mare pentru desfășurarea unei slujbe bisericești îndelungate în prezența unui număr mare de credincioși Astfel, cultul a determinat un nou concept de arhitectură a templului pentru multe secole care au urmat Este caracteristic faptul că în perioada bizantină timpurie atitudinea față de compozițiile de fațadă ale templelor a fost foarte restrânsă: pereții de fațadă nedecorați în mod deliberat ascundeau bogăția spațiului interior În stadiul inițial al recunoașterii de stat a creștinismului și înainte de crearea de noi biserici, clădirile din busuioc au început să fie adaptate ca temple Adaptandu-le pentru cult, au realizat axa principala a bazilicii, asezand intrarea principala pe unul dintre peretii ei scurti, iar altarul pe cel opus Secole mai târziu, va fi adoptată o singură orientare a altarului spre est Construcția de noi temple sub formă de bazilici a început la mijlocul secolului al XV-lea și concentrat pe o capacitate mare: noua religie de stat a atras masele de credincioși Prima bazilică creștină a Lateranului din Roma putea găzdui de persoane În cea mai completă formă, tipologia bisericilor creștine se va contura în secolele VII-V în trei variante de amenajare a spațiului: bazilic, centric și încrucișat Templul bazilică conține un număr de unități spațiale plasate secvenţial de-a lungul axei longitudinale Include un atrium deschis, o parte de intrare (pronaos), bazilica în sine - un spațiu extins cu un număr impar ( , , , ) de trave (naos) Adesea, o compoziție longitudinală extinsă este străbătută de o unitate spațială transversală cu unul sau trei trave - un transept, dând planului bazilicii forma unei cruci latine Spațiul navei este completat de o pervaz semicircular - absida, în spațiul căreia se află altarul (Fig ) Nava mijlocie a bazilicii are cea mai mare lățime și înălțime, ceea ce face posibilă iluminarea spațiului său prin ferestrele situate în partea superioară a pereților deasupra navelor laterale În partea inferioară, acești pereți sunt susținuți de coloane printr-o arcade, ceea ce asigură unitatea spațiului dintre culoarul central și lateral Pentru a crește capacitatea templului, navele laterale au fost în majoritatea cazurilor pe două niveluri Spațiul nivelului superior al culoarului lateral a fost numit empora Orez Bisericile bazilice: A b - trei nave (secțiune în perspectivă și plan), c - plan cu cinci nave; - atrium, - pronaos, , - coridoare principale și laterale, - cor, - abside, - transept Pentru a îmbunătăți vizibilitatea și audibilitatea slujbei bisericii, partea de altar - corul - s-a ridicat deasupra nivelului planșeului navelor Templul centric, de regulă, are un volum simetric local al unui cub, cilindru, octogon sau altă formă de plan sub forma unui poligon echilateral În centrul planului se afla o platformă ridicată - un amvon, deasupra căruia se afla un acoperiș cu cupolă cu numeroase ferestre în tamburul sau corpul domului Domul simbolizează cerul și împărăția cerurilor Direct sub el, pe amvon, se ținea o slujbă bisericească, iar închinătorii erau așezați în spațiul ocolurilor din jurul amvonului Exemple remarcabile de temple centrice sunt Biserica San Vitale din Ravenna ( - ), Sf Serghie și Bacchus la Constantinopol ( - ) - fig Orez Bisericile bizantine centrate: Ravenna, Biserica San Vitali - ; - - vedere generală, secțiune, plan, detaliu al conjugării arcadei cu coloana; Constantinopol (Istanbul) Biserica lui Serghie și Bacchus - - plan; - tăiat Templul cu cupolă în cruce (bazilica cu cupolă) se dezvoltă inițial cu un plan în formă de cruce grecească și o cupolă peste crucea din mijloc Un exemplu timpuriu al unei astfel de structuri este mausoleul lui Galla Placidia din Ravenna ( ) Uneori, templul a primit cupole mici suplimentare peste ramurile crucii (Fig ) Destul de curând, pentru a crește capacitatea, au fost construite și colțurile de intrare între ramurile crucii, iar templul a primit un plan pătrat cu patru stâlpi Patru coloane interne împart spațiul templului în nouă celule Acest lucru a oferit posibilitatea plasării a patru cupole mici - fie deasupra ramurilor crucii, fie deasupra colțurilor exterioare (Fig ) Orez Bisericile bizantine cu cupolă în cruce: A - cu cupole peste răscruce: Ravenna Mausoleul lui Galla Placidia - plan, - vedere generală, - Antiohia (împrejurimi) Catedrala Mănăstirii Kalat Siman (Siria) secolul al V-lea și e ; B - planuri de biserici cu cupole peste mijlocul crucii și ramurile crucii - Biserica Apostolilor din Constantinopol - (distrus în ); - Biserica Saint-Front din Perigueux (Franţa) - О ІО m і і і і і і і m і і і і і Orez Planuri ale bisericilor bizantine cu cupolă în cruce cu patru stâlpi cu colțuri exterioare încorporate: - Rusafa Biserica „În afara zidurilor” - , - Salonic Biserica Sf Sofia secolul al VII-lea Un exemplu remarcabil de bazilică cu cupolă este catedrala principală din Bizanț - Sf Sofia din Constantinopol A fost ridicată în - arhitecți și oameni de știință remarcabili ai secolului VI - Anthimius din Thrall și Isidore din Milet (Fig ) Cea mai mare soluție inginerească a arhitecților a fost suprapunerea spațiului pătrat cu o cupolă rotundă cu diametrul de m cu trecerea de la cupolă la arcade arc de-a lungul marginilor bazei pătrate prin triunghiuri-pânze spațiale Avantajul acestei solutii fata de Panteonul Roman este posibilitatea de a combina spatiul de sub dom cu cel alaturat prin sprijinirea domului nu pe un inel continuu de pereti, ci pe suporturi punctiforme Toate tipurile de temple bizantine se remarcă prin cea mai înaltă calitate estetică a interioarelor - un spațiu interior segmentat expresiv, inundat de lumină, în care strălucește pictura mozaică, marmura colorată a pereților și a trunchiurilor de coloane, capitelurile lor sculptate din marmură Cu toate acestea, realizările maeștrilor bizantini în arta mozaicurilor sunt de cea mai mare importanță Pe baza experienței predecesorilor greci antici, bizantinii au introdus o serie de îmbunătățiri tehnologice care au îmbogățit culoarea și culoarea mozaicurilor, au dezvoltat tehnici de compoziție pentru prezentarea scenelor biblice, tehnici picturale minunate pentru decorarea cu mozaic a cupolelor și bolților, dând suprafeței lor interioare iluzia unei bolți cerești, a dezvoltat o școală pe scară largă de înfățișare a figurilor de-a lungul înălțimii templului: acestea cresc de la un nivel la altul, îmbogățind perspectiva interiorului Mai ales reușită este sinteza arhitecturii cu mozaicuri Așa, de exemplu, plasarea în al doilea nivel al interiorului navei centrale a Bazilicii Sant'Apollinare Nuovo din Ravenna ( ) a mozaicului procesiunilor sfinților martiri (peretele de sud) și a martirilor (nord) zidul), legat de treapta arcadei din primul nivel, crește vizual armonia coloanelor arcadei și compoziția în ansamblu Impactul emoțional excepțional al compoziției interioarelor bisericilor bizantine asupra contemporanilor (în special, Biserica Sf Sofia) este evidențiat în Povestea anilor trecuti de recenzia entuziastă a ambasadorilor ruși ai Marelui Duce Vladimir, călătorind în diferite țări pentru a alege religia de stat pentru Principatul Kiev: „Noi nu știam dacă suntem pe pământ sau în rai: nu există asemenea priveliște și frumusețe pe pământ, nu știm să vorbim despre asta Știm doar că Dumnezeu vine acolo cu oamenii și slujirea lor este mai bună decât în toate țările Nu putem uita acea frumusețe ” Perfecțiunea compoziției templelor bizantine le-a făcut „nemuritoare” timp de multe secole Bisericile bazilice au devenit baza arhitecturii templului în Europa occidentală medievală, mai ales după împărțirea Bisericii creștine în în confesiunile catolice vestice cu centru la Roma și cele orientale (greacă*), ortodoxe la Constantinopol Templul cu cupolă în cruce a stat la baza arhitecturii religioase a Rusiei, a țărilor slave de sud și a țărilor creștine din Transcaucazia Tipul centric al templului a fost solicitat ceva mai târziu A primit o varietate de dezvoltări de către arhitecții Renașterii și clasicismului * Limba greacă a stat la baza unității ramurii est-europene (ortodoxe) a creștinismului, latină - ramura occidentală catolică treizeci A Orez Constantinopol (Istanbul), Hagia Sofia Arhitecții Anfimy din Thrall și Isidore din Milet - : vedere generală, b - plan, c - axonometria structurilor de susținere a catedralei, d - interior; velă, - dom, - semi-dom - stâlp, ARHITECTURA ROMÂNĂ Arhitectura romanică* începe să prindă contur în țările Europei de Vest până la sfârșitul secolului al X-lea Nu întâmplător cronicile occidentale numesc secolele precedente „întunecate” Datorită migrației popoarelor și nesfârșitelor războaie, conflicte, lupte civile, caracteristice perioadei de formare timpurie a feudalismului, structurile politice și statale ale Europei de Vest au fost extrem de instabile Încercările de a crea mari state centralizate întreprinse de conducătorii francilor (secolele V-V) merovingieni sau fondatorul dinastiei carolingiene - Carol cel Mare, care a construit Marele Imperiu Roman al națiunii germane (în imitație a vechiului Imperiu Roman), pe teritoriul colosal cucerit de el de la Pirinei până la Rin (mijlocul secolului VIII - începutul secolului al IX-lea), au fost fără succes - statele s-au dezintegrat rapid Instabilitatea socială a fost însoțită de o scădere a construcțiilor Activitatea de construcție din această perioadă a fost limitată și a avut un caracter predominant defensiv: orașe și castele au fost construite în locuri greu accesibile - pe pinteni și vârfuri ale munților, pe malurile abrupte ale râurilor, pe insulele râurilor și lacurilor, erau înconjurate de zidurile cetatii cu turnuri de aparare Orașul Carcassonne din sudul Franței este chiar înconjurat de un dublu inel de ziduri (Fig } Moștenirea civilizațiilor antice a fost ștearsă de pe fața pământului de războaie nesfârșite și complet uitată Singurul lucru pe care Evul Mediu l-a luat din lumea antică moartă era creștinismul și câteva orașe dărăpănate În aceste condiții, baza care a împiedicat dezintegrarea și degradarea societății a fost ideologia creștinismului și baza sa materială și intelectuală - mănăstiri Devin nu numai centre religioase, ci și centre de cultură medievală ** În spatele zidurilor cetăților mănăstirilor, pe lângă temple și chilii monahale, se aflau numeroase clădiri civile și economice: bibliotecile nu păstrau doar „cunoașterea cărții” - erau studiate tratate științifice antice din latină și greacă și tradus aici (Fig } S-a menționat mai sus că tocmai în biblioteca mănăstirii elvețiene San Galen a fost descoperit și tradus tratatul în secolul al XV-lea Vitruvius cărți de arhitectură În spitalele mănăstirii se tratează și creează noi medicamente, în ateliere se îmbunătățesc diverse abilități în meșteșuguri Nu întâmplător în perioada romanică toate structurile importante au fost ridicate de către constructori monahali Arhitectura templului se formează pe baza moștenirii bizantine Extrem de puține monumente din secolele VII-IX (capela din secolul al VIII-lea Carol cel Mare din Aachen și biserica Saint-Germain-sur-Loire de lângă Orleans din secolul al IX-lea) repetă structura centrică (prima) și cupolă în cruce (a doua) a bisericilor bizantine (Fig }) Totuși, locul principal * Termenul de „arhitectură romanică” implică moștenirea tradiției antice romane, dar, în esență, diferă semnificativ de aceasta ** Înfățișarea lor are și un caracter iobag; Din păcate, majoritatea celor mai vechi complexe monahale nu s-au păstrat în forma lor originală Dar o idee despre aspectul lor este dată de mănăstirea de mai târziu (secolul XII) Notre Dame d'Orval din Luxemburg, restaurată cu grijă în secolul XX (vezi fig ) apoi în arhitectura romanică de la sfârşitul secolului al X-lea ocupă bazilica Cele mai remarcabile monumente de arhitectură romanică s-au păstrat în Franța și Germania, parțial în Țările de Jos, Belgia și Luxemburg Arhitectura romanică din Italia va primi forme foarte ciudate Orez Carcassonne: - planul orașului-cetate; - pereții dubli ai Carcassonnei Orez Abația Notre-Dame d'Orval (Luxemburg) secolul al XII-lea Panoramă Orez Obiecte de cult din Evul Mediu timpuriu: , - Aachen Secțiunea și planul capelei regale - ; , - Biserica Saint-Germain-sur-Loire lângă Orleans Vedere generală și interior Templele basilicale romanice au în principal o compoziție extinsă cu o, trei nave, un pronaos, un transept, un cor, o absidă, uneori capele dispuse radial („o cunună de capele”) sunt formate în jurul absidei Naosele laterale, de regulă, sunt pe două niveluri cu emporae Inovatoare (comparativ cu bazilica bizantină) în romanic sunt încoronarea în formă de cupolă sau cort a crucii din mijloc și compoziția în două turnuri a fațadei de vest a templului care a devenit cea principală (Fig ) Cu toate acestea, principala inovație a fost dezvoltarea variată de noi structuri de susținere din piatră pentru bolți și cupole Ele sunt create pe baza studiului manuscriselor antice și bizantine Au fost din nou dezvoltate și aplicate proiectele de bolți cilindrice (arce netede și arc), bolți în cruce din tăvi cilindrice și cupole pe pânze În bazilicile cu trei și cinci nave, au început să fie folosite diferite combinații de modele de acoperiș pentru culoarea centrală și laterală De exemplu, o boltă cilindrică - pentru nava centrală și semibolți - pentru lateral, o boltă cilindrică - pentru centrală și în cruce - pentru lateral etc Cu toate acestea, cel mai răspândit este sistemul structural și de planificare de acoperire a tuturor navelor cu bolți în cruce după schema traveei romanice: anvergura navei centrale a piciorului și a culoarului lateral este supusă unui raport de : , în timp ce celula navei centrale, acoperită cu boltă în cruce, are două celule în cele laterale Împingerea bolților se transmite stâlpilor interiori, pereților exteriori masivi și pilaștri-conforturi care ies din planul lor În consecință, aspectul templelor are un aspect sever, cu o serie grea de ziduri și turnuri și mici deschideri luminoase arcuite în partea superioară Prin secolul al XII-lea apariția bisericilor romanice capătă o decorație sculpturală a fațadelor (în special cea vestică) pe teme religioase, continuă compoziția multiturnică a volumelor templelor - turnurilor de la capetele transeptului se adaugă turnurilor de pe fatada de vest si deasupra rascrucelor de drumuri Saturat treptat cu decor și interioare din plastic Stâlpi pătrați de piatră purtători între nave sunt înconjurate de coloane rotunde desenate (turduri), iar bolțile în cruce sunt înconjurate de nervuri (nervuri) Capitelurile coloanelor sunt saturate cu decor floral, pitoresc sau animal Pe panouri separate (garduri ale corului capelei etc ) se formează mari reliefuri pe teme biblice, care sunt adesea primitive în execuție, dar foarte expresive Există un plastic mare și pe fațadele templelor Cele mai remarcabile exemple de sculptură romanică s-au păstrat în Franța - Catedrala Sf Trofime din Arles și biserica mănăstirii din Moissac - fig În general, apariția catedralelor romanice în Germania este mai gravă decât în Franța (catedrale din Mainz, Worms etc - Fig ) Aproximativ și Orez Catedrale romanice cu mai multe turnuri din Germania: , - Mainz, secolul XI Vedere generală a catedralei și planul acoperișului boltit după tipul de „travea romanică”; , - Hildesheim Biserica Sf Mihail cu două transept în secolul al XI-lea: o vedere generală și o schemă de empore cu trei etaje la capetele transeptului; , - Viermi Catedrală cu două transept și două altare din secolele XI-XII; secțiune și plan Orez Decorarea sculpturală a fațadelor bisericilor romanice franceze: , - Arles Biserica Sf Trofim - : fațada de vest și fragmentul acesteia; , -Moissac Biserica Sf Pierre - : fațada de vest și fragment din fațada de sud Clima germană necesita acoperișuri de țiglă cu pante abrupte pe căpriori de lemn peste acoperirile boltite ale navelor Această împrejurare a contribuit și la severitatea aspectului romanicului german Arhitectura romanică a Italiei este semnificativ diferită Spre deosebire de vestul și nordul Europei, este predominant urban, nu monahal Înconjurat de ruine și fragmente de arhitectură antică, s-a dovedit a fi mai puțin sever și mai decorativ Cu acoperiri boltite si ziduri masive identice in ceea ce priveste structura bazilica de planificare spatiala, aspectul ansamblurilor de temple romanice este mult mai primitor Acest lucru este facilitat de decorul arcuit cu mai multe niveluri al clădirilor religioase Pe bună dreptate, compoziția romanică a clădirilor din Piazza Miracoli din Pisa, creată în secolele XI-XII, se bucură de cea mai mare faimă format dintr-o catedrală, un baptisteri și o clopotniță, situate pe o peluză verde pe fundalul zidului de marmură albă al cimitirului acoperit din Campo Santo (Fig ~) Principalele monumente ale romanicului englez sunt cetățile - Turnul de pe teritoriul Londrei moderne, construit de William Cuceritorul în secolul al XI-lea, și York, fondat în secolul al XI-lea vikingii ARHITECTURA GOTICA Arta gotică* începe să prindă contur în secolele XII-XI ca o reflectare directă a proceselor socio-economice ale epocii Aceasta este o perioadă de dezvoltare activă a planificării urbane, de tranziție la comerț și producție artizanală (spre deosebire de cea naturală, inerentă feudalismului timpuriu) și formarea de comunități urbane independente (de la domnii feudali seculari sau spirituali) cu autoguvernare locală pe o singură legislație De exemplu, conform legilor dezvoltate în secolul al XII-lea „Legea Magdeburg” a construit autoguvernarea locală în de orașe din Anglia, Franța, Germania, Flandra, Polonia, statele baltice, care făceau parte din Sindicatul Maritim Hanseatic Opt cruciade, care au durat din până în , au servit drept imbold direct dezvoltării civilizației urbane democratice și formării comunelor urbane de-a lungul văilor Rinului și Rhonului până la coastele și porturile din sudul Franței În paralel, s-a dezvoltat construcția drumurilor Orașele devin centre de cultură în loc de mănăstiri Activitatea industrială în orașe este organizată în ateliere și bresle după tipurile de meșteșuguri, iar viața publică este organizată de autoguvernare aleasă și o instanță independentă Comunitățile urbane și-au câștigat independența față de domnii feudali prin răscumpărare de îndatoririle feudale sau prin mijloace armate Noile orașe sunt de obicei mici, populația lor nu depășește mii de oameni, dar sunt adesea situate - la - km unul de celălalt, * Denumirea „gotic” a fost dată stilului în cauză de către artiștii Renașterii italiene (Rafael Santi, D Vasari etc ), opunându-l vechilor clasici și considerându-l ca arta barbarilor (goților) a epocii marii migraţii a popoarelor Termenul este incorect din punct de vedere istoric Mai științific este termenul francez „stile ogival” – stil lancet b) Orez Pisa (Italia) Ansamblul Piața Catedralei secolele XI-XGV si elementele sale: a - panorama generala, b - plan: - catedrala, - baptisteriul, - clopotnita, - fantana, - Campo Santo (cimitir) acestea într-o zi de mers pe jos Teritoriul orașului limitat de zidul cetății nu este mare - în legătură cu care este construit foarte dens cu clădiri rezidențiale înalte de două sau trei etaje fără goluri între ele (Fig ) Centrul orașului este ocupat de piețele adiacente ale catedralei și primăriei În unele orașe, aceste piețe se contopesc într-una singură și chiar se unesc cu comerțul („markt”) Cea mai înaltă, mai spațioasă și semnificativă clădire din orașul epocii gotice este catedrala Nu este doar un cult, ci și un centru cultural al orașului, în care, pe lângă slujbele bisericești, se țin dispute filozofice și întâlniri ale cetățenilor Pe pridvorul catedralei are loc o renaștere a teatrului, care a trecut din viața orașului odată cu antichitatea Această trezire are loc sub formă de mistere – producții scenice bazate pe povești biblice Catedrala construiește întreg orașul, iar arhitectura sa devine un izvor de mândrie și o marcă optimă de identificare a orașului, cea mai semnificativă, dar și cea mai scumpă clădire Întreaga populație a orașului și a împrejurimilor acestuia strânge fonduri pentru construirea catedralei Dar, cu toate acestea, construcția catedralei se întinde pe zeci sau chiar sute de ani din cauza revoltelor politice sau militare Construcția catedralei începe din partea de est pentru a începe cât mai curând închinarea Uneori o biserică subterană (criptă) era așezată sub altar, așezând în ea locul de înmormântare al unui sfânt venerat în oraș Deoarece construcția templului a durat foarte mult timp, stilurile artistice s-au schimbat în timpul construcției sale Prin urmare, în unele catedrale se poate găsi o combinație de forme romanice în partea de est cu cele gotice în vest În orașele gotice se formează noi tipuri de clădiri și instituții publice situate în ele: primăria (centrul administrației locale), palatul justiției, clădirile administrațiilor breslelor meșteșugărești, un turn cu clopote (befroy), anunţând cu sunetul lor despre pericol sau începutul unei sărbători Din secolul al XIV-lea ceasul orasului este pus in befroy Uneori, ceasul este construit în turnul primăriei Clădirile dense (în special în centrul orașului) devin bifuncționale: comerțul sau un atelier meșteșugăresc este situat la parter, iar locuințele sunt situate la etajele superioare În secolul al XIII-lea primele universități apar pe baza școlilor monahale romanice: în - Sorbona din Paris și Universitatea Oxford din Anglia, în - universitatea din Toulouse, în - în Salamanca (Spania) Universitățile predau teologie, filozofie, drept și medicină Educația (precum și închinarea) la toate universitățile se desfășura în latină Unitatea confesiunii (catolică) și a limbii (latina) a format un singur fenomen istoric numit cultura vest-europeană Cu toată diversitatea tipologică a arhitecturii gotice, cele mai înalte realizări arhitecturale și de construcție și inovații ale epocii se reflectă în compoziția și construcția catedralelor, care se distingeau prin capacitatea și înălțimea lor maximă și serveau drept „față a orașului” Catedralele gotice sunt construite în principal ca bazilice cu trei sau cinci nave, cu un transept cu una sau trei nave Uneori, în partea de est a templului (în spatele transeptului) erau prevăzute nave suplimentare Datorită acesteia, s-a format o ocolire de-a lungul perimetrului corului între cor și coroana capelelor Cel mai- Orez Exemple de clădiri dense din piețele medievale: a - Meissen (Germania) Dezvoltarea construcției continue a pieței catedralei, combinată cu primăria (după T Savarenska): - primărie; - catedrala; - cladiri rezidentiale; b - Montefalco (Italia) Piața Primăriei Stvo marilor catedrale primește din partea de sud curți pătrate (mănăstiri), iar uneori săli rotunde pentru întâlniri ale clerului (capitole) - fig Orez Salisbury Catedrala Sf Maria din secolele XIII-XIV Plan și vedere generală: - templu, - mănăstire, - sala capitulară Schimbarea structurilor sale portante și, mai ales, utilizarea bolților și arcadelor în cruce în loc de cele cilindrice, au avut o influență radicală asupra aspectului templului și a interiorului acestuia O ridicare semnificativ mai mare a structurii lancetei comparativ cu cea cilindrica asigura o scadere a componentei orizontale (impingerea) a reactiei suport Totodata, in stil gotic, zidaria solida a boltilor a fost inlocuita cu una de cadru, care a redus cu peste jumatate grosimea boltilor si incarcarea acestora pe suporturi Componenta distanţieră din bolţi se transmite către stâlpii exteriori - contraforturi printr-un sistem de arcuri înclinate - contraforturi zburătoare (Fig ) Toate aceste măsuri au redus dramatic sarcina pe pereți și stâlpi, ceea ce a făcut posibilă creșterea înălțimii stâlpilor și a templelor în general Dacă în bisericile romanice înălțimea navei mijlocii nu era mai mare de m, atunci în cele gotice a crescut la m și chiar m Datorită concentrării transferului de sarcină (verticală) de la cadrul bolților către stâlpii interiori și pilonii pereților exteriori, acesta din urmă s-a transformat într-un cadru de perete, făcând posibilă creșterea semnificativă a deschiderilor ferestrelor, care au fost umplute cu vitralii din sticlă colorată cu legături de plumb între ele Vitraliile erau ilustrații pe teme istorice și biblice Deasupra arcadelor longitudinale dintre nave în catedralele gotice nu sunt aranjate empore, ci triforia - umplutură decorativă sculptată a deschiderilor (Fig ~) Datorită unor astfel de schimbări constructive, spațiul catedralei a devenit foarte spațios, înălțat și umplut cu raze de lumină multicolore (datorită trecerii prin vitralii) Orez Schema unei secțiuni transversale (c) și axonometria învelișului în funcție de tipul unui templu travea gotic (b): - contrafort, - contrafort zburător, - boltă ogivală, - coloană Orez Interioare ale catedralelor gotice franceze: un Metz Catedrală: la capătul navei sunt vitralii cu deschideri de ferestre și un „trandafir”, deasupra arcadei longitudinale - triforia; b - Bourges Catedrala Saint-Etienne Vitraliul absidei Formele arhitecturale ale catedralelor gotice s-au dezvoltat continuu și au devenit mai complexe nu numai din punct de vedere tehnic, ci și din punct de vedere decorativ De exemplu, o boltă în cruce constructivă a evoluat într-o plasă, în formă de stea, în formă de evantai, iar capitelurile coloanelor au căpătat o formă din ce în ce mai decorativă (Fig }) G) Orez Evoluția structurilor boltite în nervură de la goticul timpuriu la cel târziu: a - boltă în cruce, b - plasă, c - stelat, d - evantai În general, dezvoltarea arhitecturii gotice a trecut de la forme arhitecturale și constructive tectonice la cele decorative, adesea chiar atectone (de exemplu, în bolțile în evantai ale perioadei gotice târzii din Anglia) Decorarea sculpturală a templelor s-a dezvoltat în același mod: a devenit mai complexă și a crescut, umplând nu numai planurile fațadelor, ci și interiorul De exemplu, Catedrala Chartres din Franța a fost decorată cu de statui și aproximativ de sculpturi și reliefuri Detaliile arhitecturale au devenit din ce în ce mai rafinate și subliniind prin formele lor aspirația catedralei în sus - vârfuri ascuțite ale turnurilor, contururi lancete ale portalurilor și ferestrelor de perspectivă, rame triunghiulare ascuțite ale deschiderilor (vympergs), turnulețe phiale ușoare care încoronează stâlpi și contraforturi În consecință, statuile sfinților și ale regilor primesc, de asemenea, forme și proporții alungite rafinate Ca și în arhitectura romanică, în catedralele gotice compoziția fațadei de vest care dă spre piața catedralei este în frunte (Fig } De regulă, fațada de vest are o structură cu două turnuri, deschiderile intrărilor principale la catedrala sunt portaluri în perspectivă, ale căror margini sunt decorate cu plastic mic În centrul fațadei de vest există o deschidere rotundă colosală umplută cu un vitraliu colorat - „trandafirul portal” În gotic matur, „trandafiri” ” au fost dispuse și în pereții de capăt ai transeptelor Orez Strasbourg Portalul central de perspectivă al fațadei de vest a catedralei și grupul sculptural („Fecioarele Rațiunii”) din partea dreaptă a portalului Arhitectura Franței medievale a lăsat cea mai mare bogăție și varietate de forme arhitecturale gotice Aici, colorarea individuală a monumentelor de arhitectură, ai căror pereți sunt din piatră locală, a devenit un mijloc expresiv suplimentar: liliac-roz în Alsacia, alb în Burgundia, galben în Metz etc Aceleași virtuți coloristice sunt prezente în goticul englez Cele mai multe dintre catedralele de aici au fost construite din piatră locală moale, ceea ce permite sculptarea fațadelor Catedralele gotice din Anglia sunt predominant cu trei nave, cu o lungime mai mare a navelor decât în Franța, uneori traversate de nu unul, ci două transept (vezi Fig ) În general, silueta este mai calmă, deoarece turnurile de fațadă au adesea o orizontală zimțată, mai degrabă decât un vârf piramidal În arhitectura gotică din Germania, Țările de Jos, Suedia și alte țări din nordul Europei, împreună cu compoziția predominantă cu două turnuri a fațadelor vestice, există compoziții unice cu un singur turn ale catedralelor din Freiburg, Ulm, Gent și alte orașe Construcția majorității catedralelor din țările nordice din cărămidă, cu o individualitate rafinată a formelor arhitecturale, le nivelează aroma Clădirile rezidențiale ale orașelor gotice aveau o structură de cadru (semi-timp) semnificativ mai ieftină Pereții clădirilor rezidențiale aveau un cadru de lemn cu o umplutură ignifugă din cărămizi tencuite sau soiuri ieftine de piatră locală Umplutura ignifuga a asigurat durabilitatea lemnului cadrul și culoarea sa închisă protectoare, contrastând cu umplutura luminoasă, au format un fel de „grafică” expresivă a compozițiilor de fațadă Acesta a fost dezvoltat cu succes de silueta caracteristică a clădirii „până” Clima umedă și relativ rece a Europei de Vest și de Nord a necesitat utilizarea acoperișurilor cu pante abrupte, care au creat nu numai o siluetă expresivă, ci și au crescut densitatea dezvoltării urbane, deoarece unul până la trei etaje rezidențiale au fost amplasate în spațiul mansardei (Fig ) Orez Clădiri rezidențiale cu semi-cherestea din secolele XV-XVII: a - în cartierul "Little France" din Strasbourg, b - diagrama unei secțiuni a unei case cu mansardă pe trei niveluri Arhitectura italiană în epoca gotică și-a dezvoltat propriul mod Construcția marilor catedrale aproape că nu a fost realizată: a predominat construcția de mici biserici „orășeni” Formele celor câteva temple mari ridicate în această perioadă - în Florența, Siena, Orvieto - sunt semnificativ diferite de cele din Europa de Vest În primul rând, nu există o predominare a ordonatei înălțimii în aspectul lor: proporțiile fațadelor vestice sunt apropiate de : Nu există turnuri de fațadă pereche de până la - m înălțime Decorul fațadelor este mai geometric, siluetele triunghiulare de vymperg predomină la nunțile lor În același timp, compozițiile de fațadă ale bisericilor italiene sunt bogate în culoare datorită incrustațiilor de marmură în două culori și a utilizării mozaicurilor multicolore În Italia, există mai multe monumente gotice remarcabile de arhitectură civilă decât cele de cult În orașele-republicile italiene, acestea sunt clădirile guvernelor locale (Palazzo Publica, Palazzo Communal), elemente de arhitectură gotică sunt prezente în compoziția fațadelor - ferestre mari lanceta, înalte turnuri, decor sculptural sub formă de animale fantastice Totuși, cele mai remarcabile monumente ale goticului italian sunt palatele, de exemplu, Palatul Dogilor de pe Piazzetta din Veneția și palatele nobilimii din același loc pe Canalul Mare (Canalul Mare) - vezi partea a II-a ARHITECTURA NOULUI TIMP Arhitectura New Age* este una dintre manifestările unei schimbări radicale a paradigmelor ideologice și culturale: de la clericalism la forme de viață seculare în țările Europei de Vest Schimbarea ideologiei este dictată de trecerea de la structura socială feudală la cea burgheză sau absolutistă În consecință, începe să prindă contur în cele mai bogate orașe-republici ale Italiei, care au fost primele care au pornit pe calea dezvoltării burgheze - acestea sunt Republica Veneția, Genova, Florența, Pisa, Siena și alte orașe care desfășoară succes maritim comerț sau desfășura activități financiare și bancare active Prima etapă în dezvoltarea culturii New Age cade în secolele XIV-XVII și se numește Renaștere Cultura Renașterii în domeniul ideologiei este construită pe ideile umanismului, în domeniul artei - pe renașterea filozofiei și a esteticii antice Oamenii de știință umaniști din această epocă au format un nou sistem de vederi asupra omului și a locului său în lume, bazat pe încrederea în posibilitățile nelimitate ale voinței și minții omului, eliberat din punct de vedere economic de lanțurile feudalismului și ideologic de gândirea medievală scolastică, dogmatică Umanismul s-a bazat nu numai pe gândirea raționalistă, ci și pe un studiu empiric al lumii înconjurătoare În consecință, științele exacte, biologia, geografia, astronomia, anatomia se dezvoltă, se pun începuturile sociologiei și științelor politice Sensul specific al termenului „Renaștere” este de a implica știința și estetica Romei Antice în rezolvarea problemelor timpului nostru În filozofie - neoplatonismul, care a oferit baze raționale pentru structurarea societății și a relațiilor sociale, în literatură și dramaturgie - interes pentru viața privată și publică, pentru arhitectură - ordinea formelor arhitecturale și tehnologia înaltă a construcțiilor Nu întâmplător ideologia și manifestările specifice ale Renașterii se formează tocmai în Italia, unde formele burgheze timpurii de relații sociale s-au format devreme în orașele-republici de succes economic pe baza unui cadru legislativ unic „Inființarea Justiției” și a accesibilitatea vizuală a ruinelor unor monumente remarcabile de arhitectură antică și arte plastice * Timpul nou în istoria lumii se referă la perioada din istoria Europei, care a venit după descoperirea Americii, perioada formării absolutismului sau a societăților burgheze timpurii, reforma bisericii și contrareforma, care a dus la o economie radicală, restructurare politică şi ideologică ARHITECTURA RENAŞTERII ÎN ITALIA Arta Renașterii începe să prindă contur în Italia în domeniul literaturii în secolul al XIV-lea (Dante, Petrarh, Boccaccio), în arhitectură și arte plastice - în secolul Istoricii de artă împart epoca formării Renașterii în începutul (secolul al XV-lea), manifestată în Toscana (în special în Florența), înaltă - la Roma (prima treime) XVI) și târziu (a doua jumătate a secolului XVI) în nordul Italiei - la Veneția și Vicenza Maeștrii artei Renașterii se caracterizează prin versatilitatea activităților creative și științifice care îndeplinesc principiile umaniste ale dezvoltării armonioase a individului Remarcabili arhitecți practici ai epocii au lăsat și lucrări științifice: Filarete „Tratat de arhitectură” (sec XV), L -B Alberti „Zece cărți de arhitectură” (sec XV), A Palladio „Patru cărți de arhitectură” (sec XVI), D da Vignola „Reguli de cinci ordine de arhitectură” (sec XVI) În activitatea creatoare a maeștrilor epocii, aceștia s-au arătat ca pictori, arhitecți și sculptori (F Brunelleschi, Rafael Santi, Michelangelo Buonarroti, Leonardo da Vinci etc ) În plus, Michelangelo a lăsat o moștenire poetică, iar Leonardo da Vinci a intrat în istoria științei ca fondator al mai multor secțiuni de mecanică Arhitecții și artiștii Renașterii stabilesc legile perspectivei și formează metode pentru analiza proporțiilor construcției unei compoziții de fațade (Fig ) Orez Exemple de analiză proporțională a desenelor de fațadă și a unui fragment de fațadă în Renaștere Realizările în domeniul tipologiei clădirilor din perioada Renașterii timpurii sunt asociate în primul rând cu formarea unui nou tip de clădiri rezidențiale urbane ale nobilimii și ale marii burghezii - palatul Acestea sunt clădiri cu trei etaje, cu o curte înconjurată de o galerie arcade în jurul perimetrului În compozițiile de fațadă ale palatului, pentru prima dată, se formează o compoziție pe mai multe niveluri, corespunzătoare etajelor spațiului interior și subliniată prin cornișe de podea - fațadele Palatului Pitti (arhitectul F Brunelleschi) și Strozzi Palatul (arh B de Maiano) din Florența Spre deosebire de silueta ascuțită a clădirilor civile din Evul Mediu, fațadele palatului sunt completate de o cornișă orizontală clară de mare proiecție și plasticitate expresivă Un element caracteristic al fațadelor lor a fost reducerea de la etaj la etaj a adâncimii ruginii Orez Palatul Renașterii timpurii din Florența: - Palazzo Medici-Ricardi Arc Michelozzo di Bortalomeo - : fragment de faţadă; - Palazzo Strozzi Arc Benedetto da Maiano , fragment de faţadă; - Palazzo Rucellai Arc LIVRE Alberti, - fragment din perspectiva fațadei; - Palazzo Pitti Arc F Brunelleschi , detaliu al unei ferestre de la parter Orez Roma Palazzo Cancelleria Arc D Bramante Fațadă și plan paramente, reflectând plastic o scădere a masivității pereților de-a lungul înălțimii clădirii Arhitectul L -B În acest scop, Alberti a decorat în plus fațada cu pilaștri de ordine antice: de la toscană grea la etajul inferior până la corințian la partea superioară (Fig ) În epoca Înaltei Renașteri, structura de planificare a spațiului a palatului a fost, de asemenea, transferată în clădiri administrative Cel mai frapant exemplu este clădirea administrației papale din Roma - arcul Palazzo Cancelleria D Bramante (Fig ) Maeștrii Renașterii timpurii au reconsiderat radical bazele amenajării templelor - de la o soluție de planificare a spațiului la un sistem constructiv Dacă în Evul Mediu în Europa domina tipul bazilică extinsă a templului, atunci maeștrii Renașterii sunt ghidați de cupola centrică LIVRE Alberti formează teoria „templului ideal” cu un plan sub formă de cerc sau poligon regulat, crezând că forma centrică va permite unei persoane să se simtă într-o lume ideal corectă Astfel, se formează o compoziție central-axială de volume și simetrie în planul fațadelor clădirilor epocii Acest ideal se reflectă în compoziția Capelei Pazzi din Florența (arhitectul F Brunelleschi), Biserica Santa Maria della Carcheri din Prato, Santa Maria della Consolidare în Toddi (arhitectul Cola da Caprarola) și o serie de alte temple (Fig ) Totuși, cel mai perfect templu central rămâne biserica Tempietto din curtea mănăstirii San Pietro in Montorio din Roma (arh D Bramante, ) - fig , Timp de aproape un secol, competiția dintre formele centrice și bazilice a continuat în proiectarea principalei biserici a lumii catolice - Catedrala Sf Petru la Roma Maeștrii Înaltei Renașteri - D Bramante în și Michelangelo în au dezvoltat templul cu cupolă centrală, Rafael Santi în și A da Sangallo în - bazilica (Fig ) Catedrala a fost finalizată deja în epoca barocului - chiar la începutul secolului al XVII-lea arc D Fontana si K Maderna sub forma unei bazilici Victoria de tip bazilică a templului s-a datorat nu cerințelor artistice, ci ideologice ale contrareformei - creșterea maximă a capacității catedralei În conformitate cu căutarea formelor compoziționale centrate, Renașterea schimbă aspectul și designul clădirilor Bolțile și cupolele din Evul Mediu sunt inferioare cincizeci Orez Templele centrate ale Renașterii italiene: - - Prato Biserica Santa Maria della Carceri Arc A da Sangallo Vedere generală, secţiune, plan; - - Toddy Biserica Santa Maria della Consalazione - Arc Cola da Caprarola Vedere generală, secțiune, planuri; , - Florența Biserica S Maria della Angelo Arh F Brunelleschi Secțiune și plan I - Orez , Roma Templul lui Tempietto în curtea mănăstirii San Pietro in Montorio Arc D Bra-mante vedere generală, secțiune, fațadă, plan Orez , Roma Planuri ale Catedralei Sf Petru, elaborate de maeștrii înaltei Renașteri: - D Bramante , - Rafael Santi , - A da Sangallo , - Michelangelo loc pentru bolți de butoi și cupole sferice pe pânze Maeștrii Renașterii reînvie și îmbunătățesc tehnica și tehnologia romanelor antice de boltire În perioada Renașterii târzii, dezvoltarea tipologiei și compoziției clădirilor continuă Remarcabilul arhitect al epocii, Andrea Palladio, creează prima clădire a teatrului de interior - Teatrul Olimpico din Vicenza (Fig ) Palladio aparține și dezvoltării a două teme noi în compoziția fațadelor Prima este numeroasele variante ale compoziției în ordinea „colosală” * - o comandă pentru întreaga înălțime a clădirii Așa sunt palaturile și templele sale din Vicenza și Veneția Al doilea este o combinație etaj cu etaj a unei colonade cu o arcade Pentru prima dată, Palladio l-a folosit în clădirea Palatului Public („Basilica”) din Vicenza (Fig ), apoi în Palazzo Porto din Veneția Apoi această temă a fost inclusă în compoziția unui număr de clădiri din Veneția conform proiectelor arh J Sansovino (Biblioteca San Marco, Palazzo Corner, fig D) și arh B Longhena (Palazzo Ca' Rezzonico și Palazzo Ca' Pesaro) Orez Vicenza Teatrul Olimpic Arc A Palladio Secțiuni în plan, transversale și longitudinale Orez Vicenza Palazzo Publice („Basilica”) - fațada, planul și fragmentul de fațadă Arc A Palladio * Prima compunere în ordinea „colosală” a fost aplicată de L -B Alberti în biserica Sant'Andrea din Mantua Orez Compozițiile de fațadă din perioada Renașterii târzii în Italia: - Vicenza Palatul Valmarano Arc A Palladio; - Veneția Palazzo Porto Arc A Palladio; - Veneția Biblioteca San Marco Arc I Sansovino; - Veneția Colțul Palazzo Arc I Sansovino LLLLL*?; Orez Caprarola Vila Farnese Arc D Vignola - Secțiune de perspectivă și plan Orez Vila Rotunda lângă Vicenza Arc A Palladio vedere generală, fațadă - secțiune, plan Caracteristică Renașterii înalte și târzii a fost construcția de vile la țară de diferite dimensiuni, aspect și scară Așa sunt, de exemplu, Villa Farnese din Caprarola ( - ) arh D Vignola (Fig ) și Villa Rotonda (Fig ) lângă arcul Vicenza A Palladio ( ) Prima este o structură mare cu trei etaje care încununează un deal înalt Planul său - sub forma unui pentagon regulat cu o curte rotundă - a fost dictat de construcția unei vile pe vechile fundații ale unei cetăți medievale Dar centralitatea planului și decorul de ordine al fațadelor corespund canoanelor Renașterii Cu toate acestea, forma centrală excepțional de armonioasă a Villa Rotunda le întâlnește cel mai pe deplin Nu întâmplător soluția sa compozițională se va repeta de multe ori în diferite țări în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Renașterea creează noi tipuri de structuri: - palate ale orașului (palazzo), clădiri administrative și de învățământ, teatre, biblioteci; - noi soluții arhitecturale central și axisimetrice pentru clădiri; - proporţionarea ştiinţifică a clădirilor; - noi structuri îmbunătățite cu dom boltit; - compoziții arhitecturale multivariante ale fațadelor clădirilor bazate pe forme de ordine arhitecturale antice ARHITECTURA BAROCĂ ÎN ITALIA Asemenea Renașterii, arta barocului ia naștere în Italia sub influența situației socio-istorice La sfârşitul primei treimi a secolului al XVI-lea Italia, inclusiv Roma, este invadată și jefuită de trupele franceze în timpul războiului dintre Spania și Franța pentru stăpânirea Italiei Biserica Catolică, cu centrul la Roma, este învinsă în lupta împotriva reformei bisericii, care are loc în această perioadă în Germania, Scoția, Elveția și este susținută de autoritățile laice ale acestor state Vaticanul luptă împotriva Reformei ideologic și emoțional Ordinul monahal al iezuiților, format în , va conduce învățământul teologic în țările europene în spiritul contrareformei Cultul catolic devine din ce în ce mai solemn și mai magnific, la fel ca și arhitectura templului Impactul emoțional este sporit nu doar de arhitectura bisericilor și de decorul decorativ sculptural și pictural al acestora, ci și de dezvoltarea polifoniei muzicii bisericești, care a primit ulterior denumirea de „muzică baroc” Astfel, până la sfârșitul secolului XVI - începutul secolului XVII Barocul s-a dezvoltat ca stil holistic, acoperind arhitectura, artele plastice, poezia si muzica Direct la Roma, unde se adună mii de pelerini, de la sfârșitul secolului al XVI-lea se desfășoară lucrări radicale de urbanism pentru a perfora noi străzi care unesc principalele altare ale creștinismului și noi piețe din fața lor Aceste piețe frumoase (în fața catedralelor și pe principalele dealuri ale Romei) - Sf Petru, Navona, Capitoliu, Quirinal, Piazza del Popolo - decorate cu fântâni, sculpturi și obeliscuri, rămân cele mai atractive locuri din oraș pentru aceasta zi Simplitatea geometrică a planurilor pătrate renascentiste este înlocuită de forme individuale mai complexe ale unui trapez, un oval sau combinațiile acestora Prima piata baroc din Roma a fost Piata Capitolina, inceputa prin constructia lui Michelangelo Buonarroti in si finalizata pana in de catre arhitectii G della Porta, M Longhi si G Rainaldi Este situat în vârful Dealului Capitoliului și este „împrejmuit” de o balustradă din mediul urban, de care este legat doar printr-o scară Ansamblul pieței este format din trei clădiri monumentale - Palatul Senatorilor, Palatul Conservatorilor și muzeul, situate de-a lungul limitelor planului trapezoidal În centrul pieței se află o statuie ecvestră antică din bronz a împăratului Marcus Aurelius (Fig , a) Un exemplu de combinație a diferitelor forme geometrice ale planului a fost Piața Sf Petru ( ) Se dezvoltă de-a lungul axei vest-est a Catedralei Sf Petru și constă dintr-o combinație succesivă de spații trapezoidale și ovale (vezi Fig ), închise de-a lungul perimetrului de o galerie pe două rânduri de ordin toscan (arhitectul L Bernini) ) înălțime de m Ritmic pe antablamentul galeriei se așează statui de sfinți Centrul pătratului oval este fixat de un obelisc egiptean flancat de două fântâni Înălțimea mare a galeriei „înmoaie” vizual înălțimea grandioasă a fațadei catedralei ( m) Arhitectura barocă s-a dezvoltat inițial în principal ca un cult Atât bisericile centrate, cât și cele bazilicice beneficiază de o dezvoltare ulterioară În același timp, templele centrice își pierd planul circular, dobândind o formă ovală cu o dispunere diferită a axei longitudinale (paralelă sau perpendiculară pe altar) și uneori un contur curbiliniu mai complex, cum ar fi biserica universitară din Sant Ivo ( Fig ) sau biserica San Carlo de la patru fântâni din Roma, arh F Borromini (Fig ) Complexitatea planului și spațiului templului se reflectă în volumul și fațadele sale, a căror suprafață capătă o formă ondulată Bogăția formei tridimensionale și a interioarelor templelor centrice este completată de plasticitatea complexă a decorului, sculpturii și picturii La pictarea interioarelor, și în special a cupolelor ovale, predomină dematerializarea spațiului: suprafața interioară a cupolei devine de obicei o iluzie a cerului cu îngeri și sfinți planând în ea, datorită picturii Cu toate acestea, tipul principal de temple în epoca barocului este bazilica în funcție de cerințele funcționale și de planificare urbană Functional, ofera o capacitate mare *, urban - salveaza lungimea fatadei stradale (vestice) intr-o densitate tot mai mare a dezvoltarii urbane Arhitecții baroc compensează contradicția dintre semnificația de cult a bisericii bazilici și limitarea planului acesteia (doar fațada) în comparație cu percepția voluminoasă inerentă bisericilor centrice, arhitecții baroc compensează decorativitatea sporită a fațadei Standardul pentru soluția compozițională a fațadei bisericii bazilicii pentru mulți ani va fi fațada Bisericii Il Gesu din Roma, arhitect D da Vignola și G della Porta ( ) - fig Principalele metode de * După cum s-a menționat mai sus, Michelangelo neterminat chiar și principala catedrală centrală catolică Sf Petru după moartea arhitectului pentru a mări capacitatea a fost finalizată ca bazilic care soluții devin o compoziție strict axială a fațadei cu o înălțime crescută a părții centrale a acesteia, subliniată printr-un fronton triunghiular, arcuit sau dublu și sculptură decorativă O creștere a valorii compoziționale a axei fațadei se realizează prin „îngroșarea” elementelor arhitecturale și decorative spre centru: dublarea numărului de coloane, înlocuirea pilaștrilor plati cu coloane rotunde, desfacerea în mod repetat a antablamentului din cauza modificărilor de amenajare de coloane si pilastri; instalarea unei sculpturi deasupra intrării principale în templu și (dacă este necesar) ruperea frontoanelor deasupra intrării pentru a o adăposti; „suport” al părții centrale ridicate a fațadei cu volute laterale de plastic Orez Roma Capitoliu: a - planul pieței: - palatul senatorilor, - palatul conservatorilor, - muzeul; b - o privire la palatul senatorilor de la scara spre Dealul Capitoliului; c - Palatul Conservatorilor și statuia antică a lui Marcus Aurelius I - Aproximativ și Orez Roma Biserica Il Gesu Arc D Vignola şi J della Porta : - vedere generală, - plan Aceste metode de alcătuire a fațadelor bisericilor bazilice au fost foarte răspândite nu numai în majoritatea țărilor catolice din Europa (Franța, Austro-Ungaria, Germania, Flandra, Spania, Polonia etc ), ci și în orașele din America de Sud, care erau sub influența Spaniei Odată cu schimbările în arhitectura templului în epoca barocului, metodele de compunere și tipologia arhitecturii civile se schimbă În primul rând, acest lucru va afecta palatele orașului ale nobilimii Spre deosebire de palatul renascentist cu spațiul lor închis de curți, palatele baroc sunt separate de străzile orașului doar printr-o grădină sau un curdoner (Palazzo Barberini din Roma etc ) - fig În interioarele palatelor se acordă multă atenție spațiului ocupat de scări Se dezvoltă într-un mod deosebit în spațiu, lățimea scărilor (și, în consecință, treptele) se schimbă uneori în mod capricios în ele, spațiul este decorat cu forme de comandă, sculpturi, picturi murale (Fig ) Orez , Roma Biserica universitară din Sant Ivo Arc F Borromini - : - vedere generală, - plan, - secțiune de perspectivă, - nuntă, - interior Orez Roma Biserica San Carlo la cele Patru Fântâni - : - vedere generală, - plan Un element nou în tipologia arhitecturii baroc a devenit un palat (vilă) de țară cufundat în lux, care diferă semnificativ de vilele relativ modeste ale Renașterii Aceasta se datorează unei alte schimbări în modul de viață al nobilimii, cu atât mai puțin legată de nevoia de a locui în oraș Vilele în stil baroc sunt un complex arhitectural și de parc de compoziție strict axială De obicei, este așezat pe un relief, care este folosit în mod creativ de către arhitect pentru amenajarea teraselor, rampelor, scărilor și plasarea sculpturii decorative Sursele de apă de pe teritoriul vilei sunt, de asemenea, utilizate în mod activ în amenajarea și compoziția artistică a parcului pentru instalarea de fântâni, piscine, cascade, decorate cu sculptură decorativă și forme arhitecturale mici Exemple clasice de astfel de complexe arhitecturale și de parcuri ale epocii barocului sunt Villa d'Este din Tivoli (Fig ), Aldobrandini din Frascati și numeroase vile ale familiei Medici Arhitectura baroc până în secolul al XVII-lea depășește granițele Italiei Se răspândește pe scară largă în țările europene care mărturisesc catolicismul, iar prin mijlocirea Spaniei se răspândește dincolo de granițele Europei către coloniile sale latino-americane Orez Roma Palatul Barberini Arc L Bernini, F Borromini, K Fontana Vedere generală și plan I i :::: : : : / Orez Compoziția arhitecturală și decorativă a spațiului scărilor principale în epoca Înaltei Renașteri și Baroc institute de cercetare Spre deosebire de Italia și Spania, arhitectura barocă din Austro-Ungaria și Germania va primi o distribuție maximă nu în clădirile religioase, ci în clădirile palatelor Arhitectura barocă va primi cea mai mică distribuție în Franța Creșterea absolutismului francez a necesitat pentru reprezentarea sa un sistem diferit de forme artistice, care mai târziu a primit denumirea de clasicism Ca urmare, principalele realizări ale arhitecturii epocii baroc au fost: - generalizarea și diversitatea amenajării spațiilor urbane, inclusiv utilizarea efectului de perspectivă inversă (Piața Capitolului și Sf Petru); - sinteza artelor arhitecturii și sculpturii (singure și de grup) în spațiul urban, îmbogățit adesea de „arhitectura apei” (fântâni, bazine, cascade); - dezvoltarea plasticității volumelor și a spațiilor interioare ale clădirilor, îmbogățite cu sculptură și pictură, rupând iluzoriu izolarea spațiilor; - dezvoltarea decorativităţii formelor arhitecturale clasice: ritmuri complexe de compoziţii de ordine, desfacerea cornişelor, rupturi de forme (drepte şi curbilinii); - noi forme de amenajare a spațiului și compoziții ale palatelor orașului; - noi compoziții arhitecturale și de parc ale vilelor la țară, bazate pe dezvoltarea tehnicilor de îmbinare a arhitecturii cu relieful, amenajarea peisagistică, sculptura în parc, diverse „arhitecturi ale apei” și forme mici Orez , Tivoli Vila d'Este: a - schema de amenajare a spațiului palatului și parcului: - clădirea vilei, - aleea celor o sută de fântâni, - „fântână ovală”, - rotundă de chiparoși, - „orgă cu apă”, - Rometta; b - palat și parc; c - fantana dragonului ARHITECTURA CLASICISMULUI ŞI IMPERIULUI ÎN FRANŢA În secolele XVII-XVIII rolul de lider în evoluția arhitecturii, artelor plastice și științelor trece din Italia în Franța Aici, înaintea altor țări europene, se formează absolutismul, influențând cu cerințele sale asupra tuturor ramurilor arhitecturii: urbanism, tipologie și alegerea unui sistem de forme de artă În același timp, datorită succeselor în domeniul științelor naturii, în Franța în secolele XVII-XVIII se formează ideile raţionalismului filozofic Ele se extind la structura socială și la toate tipurile de arte, ierarhiile lor, căutarea legilor estetice obiective ale frumosului În domeniul organizării sociale, oamenii de știință de frunte sunt ghidați de „tărâmul rațiunii”, bazat pe „egalitatea naturală” Pentru a implementa aceste idei în secolul al XVIII-lea oameni de știință, filozofi și scriitori de seamă ai Franței (D Diderot, d'Alembert, P Holbach, J -J Rousseau, M F Voltaire etc ) consideră că este necesară educarea pe scară largă a poporului, formarea mișcării publice ideologice „Iluminismul ", iar ei înșiși primesc în istorie numele de „iluminatori” Pentru implementarea practică a sarcinilor educației, oamenii de știință conduși de D Diderot creează o „Enciclopedie a științelor, artelor și meseriilor” în de volume ( - ) În consecință, oamenii de știință ai Iluminismului au și numele de „enciclopediști” în istoria științei Raționalismul iluminismului în raport cu artele plastice și arhitectura sa bazat pe realizări în domeniul științelor exacte Acest lucru a condus la ideea că arta, ca și matematica, trebuie să urmeze norme stricte și precise, în special proporții armonioase ideale și o orientare către exemplele clasice de opere din antichitate* În literatură se stabilește o ierarhie a genurilor - „înalt” (tragedie, odă) și „jos” (comedie, fabulă), propus de poetul și teoreticianul artei N Boileau Pe această nouă bază politică și ideologică se conturează arhitectura clasicismului francez Există clasicism francez timpuriu ( - ), matur ( - ) și târziu ( - ) Între clasicismul târziu și cel matur, un decalaj de aproape de ani ocupă arta rococo În clasicismul timpuriu, începe să prindă contur o nouă idee despre compoziția piețelor orașului, fundamental diferită de pătratele epocii baroc Păstrând același spațiu închis, clasicismul timpuriu conferă pătratului orașului o formă geometrică regulată (pătrat, triunghi, octogon, cerc) și face spațiul principal al pieței în sine, al cărui centru subliniază monumentul - fig , Prioritatea spațiului pătrat față de arhitectura clădirilor din jur este asigurată de un singur număr de etaje și de un sistem de fațade realizate în aceleași forme, materiale și culori Aceasta este compoziția Place des Vosges din Paris (arhitectul C Châtillon, - ) și construită aproape un secol mai târziu de arhitect J -A Mansart deja în epoca clasicismului matur, Paris Place Vendome ( - ) * Termenul „clasicism” în raport cu stilul luat în considerare este direct legat de această împrejurare Orez , Paris Planuri de planificare a zonelor din perioada clasicismului timpuriu: - Place des Vosges (fostul Regal) Arc A Chatillon - ; - Piața Dauphine; - Piața Victoriei (după Turgot) Cea mai mare înflorire a clasicismului matur cade în timpul domniei de aproape de ani a regelui Ludovic al XIV-lea ( - ) În domeniul urbanismului, războaiele de succes (la începutul domniei) contribuie la extinderea granițelor țării și sunt însoțite de construcția de noi orașe cetate Peste de astfel de orașe au fost fondate de principalul constructor militar al regelui, S Vauban De regulă, au un aspect regulat și servesc la dezvoltarea în continuare a principiilor orașului ideal, format de arhitecții Renașterii În domeniul tipologiei în arhitectura clasicismului are loc o întorsătură decisivă de la arhitectura cultă* la arhitectura seculară, iar în aceasta din urmă predomină complexele palate suburbane Punctul culminant al clasicismului matur a fost alcătuirea palatului și a parcului reședinței regale din Versailles, al cărei aspect reflectă absolutitatea puterii regale *Obiectele religioase din perioada clasicismului timpuriu continuă să fie construite în stil baroc Construcția templelor în stilul clasicismului aparține perioadei de dezvoltare matură și târzie a stilului Orez A Versailles: - vedere generală a palatului din partea laterală a orașului, - planul palatului, - monumentul lui Ludovic al XIV-lea în fața fațadei orașului a palatului n Orez B Versailles: - planul parcului și trei grinzi ale principalelor autostrăzi ale orașului, - aleea principală a parcului (panoramă spre Marele Canal) Ansamblul Versailles din suburbiile Parisului este o reconstrucție radicală a unui mic castel regal de vânătoare din secolul al XV-lea, orașul și parcul adiacente (Fig ~) Precursorul compozițional a fost palatul de țară și parcul Vaux-le-Vis-comte al ministrului de finanțe al lui Ludovic al XIV-lea N Fouquet, construit în - arc L Levo și A Lenotrom (parc) Aici, pentru prima dată, s-au realizat ideile compoziționale ale clasicismului - simetria strictă a aspectului exterior al palatului și a spațiilor interne, utilizarea unei ordini colosale, împărțirea compoziției de-a lungul axelor principale și suplimentare de simetrie În componența parcului există o simetrie strictă a compoziției parterului plat, structura sa regulată și decorul sculptural Aceste idei compoziționale, dar în raport cu construcția grandioasă a palatului și vastul teritoriu al parcului, s-au reflectat pe deplin în ansamblul de la Versailles Palatul în sine a fost reconstruit timp de aproape o sută de ani, dar lucrarea principală a fost realizată de arc L Levo în - , F d'Orbe în - și F -A Mansart în - Drept urmare, aripile laterale au crescut în jurul castelului de vânătoare cu o curte interioară pătrată de marmură, formând o curte regală în formă de U, cu vedere la oraș, clădiri administrative atașate perpendicular pe aceste aripi, iar din partea laterală a parcului - o suită de săli de ceremonie m lungime cu o Galerie de oglinzi în centru (Fig ) Imens Orez , Versailles Castel: - fațada parcului palatului, - galeria oglinzilor Lungimea fațadei parcului Palatului Versailles (precum și fațada de est a Luvru, reconstruită în aceeași perioadă) a stabilit sarcini compoziționale specifice pentru arhitecți Grandiozitatea a îndeplinit cerințele reprezentativității maiestuoase a puterii regale, dar o lungime mare a amenințat formarea monotoniei Este depășită printr-o serie de mijloace compoziționale Aceasta este o împărțire la scară largă a fațadelor cu ajutorul unei colosale ordine ionice ridicate la subsol, care servește drept soclu comun al colonadei, iar încoronarea acestuia este un parapet înalt, reflectat pe fațadă printr-o mansardă cu ferestre Monotonia structurii fațadei a fost exclusă prin împărțirea acesteia cu risaliți plasați de-a lungul axelor suplimentare ale compoziției Lungimea fațadei a necesitat formarea unui spațiu liber mare în fața acesteia pentru o percepție vizuală completă Această cerință în Versailles este implementată cu succes în special de către parc Metodele de compunere a fațadelor palatului în stilul clasicismului au fost apoi utilizate pe scară largă în multe ansambluri de palate metropolitane și suburbane de la Viena până la Sankt Petersburg Totodată, a fost asigurat spațiu liber în fața fațadei principale atât în scopuri vizuale, cât și funcționale (pentru sărbători și parade militare) Construirea reședinței regale de la Versailles, pe lângă formarea tehnicilor clasice de compoziție în raport cu structurile grandioase, a îmbogățit arhitectura mondială cu două idei noi de urbanism: dezvoltarea liberă a planului orașului și construirea regulată a spațiului parcului Ideea dezvoltării libere a spațiului urban a fost implementată la Versailles prin construirea unui plan de oraș de-a lungul a trei grinzi evantai de autostrăzi care emană dintr-un singur centru - un monument al lui Ludovic al XIV-lea în curtea deschisă a palatului (vezi Fig , B) ) Acest sistem de dezvoltare urbană liberă a devenit o nouă etapă a urbanismului în comparație cu planificarea orașelor medievale închise de ziduri de apărare Această schemă de urbanism a fost apoi aplicată cu succes în planificarea Sankt Petersburgului, Karlsruhe și a unui număr de alte orașe Dispunerea strict regulată a Parcului Versailles se bazează pe o combinație de alei principale reciproc perpendiculare și un mare canal cruciform în plan cu alei secundare în evantai care formează zone individuale în formă de stea ale parcului Parterele plate sunt combinate cu oglinzile de apă ale canalului și piscinelor Geometria lor este subliniată de tunderea corespunzătoare a arbuștilor și arborilor care încadrează aleile și bazinele Schema de planificare geometrică este însuflețită de sculptura decorativă din marmură, apa curgătoare a fântânilor și formele capricioase ale pavilioanelor și foișoarelor de grădină Perioada târzie a clasicismului francez a venit după aproape de ani de răspândire a stilului rococo și a ocupat ultimii treizeci de ani prerevoluționari ( - ) ai secolului al XVIII-lea Se formează pe ideile iluminismului, care impun cerințe raționaliste artei împreună cu cerințe privind naturalețea (J -J Rousseau) În același timp, un studiu aprofundat al arhitecturii antice continuă pe baza cercetărilor arheologice din Grecia antică și monumente romane antice, în legătură cu care formele de decorare a ordinii noilor clădiri devin mai precise din punct de vedere istoric În Paris, Bordeaux, Reims și alte orașe se desfășoară lucrări majore de urbanism La crearea unor piețe noi, are loc o tranziție de la compoziția spațiilor închise la cele deschise - Place de la Concorde din Paris (arhitectul J A Gabriel), Place de la Bourse din Bordeaux (arhitecții J Gabriel și J A Gabriel etc ) Au fost create clădiri noi - o școală militară pe Champ de Mars (arhitect J A Gabriel), noi clădiri de învățământ și Biserica Sainte-Genevieve (acum Panteonul) a Sorbonei (arh J -J Souflot) din Paris Comparația lucrărilor maeștrilor de frunte ai arhitecturii demonstrează gama de tehnici compoziționale ale clasicismului târziu - de la eleganța rafinată a formelor și proporțiilor clădirilor lui J A Gabriel până la fațade monumentale cu articulații la scară largă în clădirile lui J -J Suflo (Fig ) Ideile clasicismului în diferite volume au fost percepute de diferite țări ale Europei În Anglia, care practic nu a acceptat baroc și rococo, atât lucrări majore de urbanism (de exemplu, reamenajarea centrului din Bath, arhitect D Wood), cât și clădiri remarcabile individuale - complexul palatului din Greenwich lângă Londra și Catedrala de Sf Paul din Londra arh K Wren, biblioteca Oxford arh J Gibbs şi alţii La fel de semnificativă a fost punerea în aplicare a ideilor clasicismului în Rusia Aici, conform principiilor clasicismului, au fost decise planurile pentru centrele noilor orașe din sudul țării (Odessa, Nikolaev, Novorossiysk, Ekaterinodar), au fost replanificate centrele unui număr de orașe vechi (Tver, Kostroma, Poltava etc ), noi palate și clădiri administrative au fost ridicate la Sankt Petersburg și Moscova de către arhitecții I Starov, V Bazhenov, M Kazakov, C Cameron și alții Într-o măsură mai mică, clasicismul a fost introdus în construcția de mari clădiri publice în Prusia (arhitecții G Knobelsdorf, K -L Langhans, K -F Schinkel), Austria și Bavaria În Franța, pe baza clasicismului târziu de la începutul secolului al XIX-lea se va forma ultima sa modificare – stilul Empire (stilul Empire) În arhitectură, se va baza pe opera arhitecților J Souflo și K N Ledoux Lucrările acestuia din urmă au fost marcate de monumentalismul strict și geometria formelor arhitecturale Din păcate, cel mai mare proiect al său – „orașul ideal Chaux” din sud-vestul Franței – nu a fost realizat, iar majoritatea clădirilor vamale monumentale pe care le-a construit la Paris au fost demolate în timpul reconstrucției orașului Cu toate acestea, ideile compoziționale ale lui K N Ledoux au fost folosite activ nu numai de arhitecții Imperiului Arhitecții europeni au apelat în mod repetat la aceste idei atunci când au rezolvat compoziția obiectelor monumentale în secolele XIX și XX Direct în Franța, implementarea ideilor stilului Imperiu în legătură cu durata scurtă a domniei lui Napoleon I a fost de scurtă durată Cu toate acestea, unele dintre ideile expuse în această perioadă au fost implementate în prima jumătate a secolului al XIX-lea (reconstituirea străzii Rivoli, reconstrucția Pieței Zvezda și construcția Arcului de Triumf din Paris) Cea mai mare înflorire a stilului Imperiu a fost observată în prima jumătate a secolului al XIX-lea în Rusia, în special în dezvoltarea piețelor centrale din Sankt Petersburg și a marilor clădiri publice din centrele orașelor de provincie Orez , Paris Lucrări de clasicism târziu în opera de arh J -J Souflo: - clădirea de învățământ a Sorbonei pe stradă Souflo; , - vedere generală și secțiune a Panteonului (fosta biserică Sainte-Genevieve) În general, contribuția clasicismului la arhitectura mondială este asociată cu: - transferul volumelor de construcţie monumentală din cult în laic; - crearea de noi principii pentru amenajarea planurilor de oraș și a metodelor de dezvoltare urbană a marilor zone urbane, palate și spații de parc, în mare parte deschise; - formarea principiilor estetice ale unei îmbinări armonioase a formelor arhitecturale clasice ale clădirilor cu un mediu natural organizat regulat; - dezvoltarea tipologiei si solutiilor spatiale pentru cladiri civile - educationale, administrative etc ARHITECTURA ROCOCO Arta stilului rococo* s-a format în Franța la sfârșitul primei treimi a secolului al XVIII-lea ca un fel de pauză estetică între clasicismul matur și cel târziu Originea sa a avut rădăcini socio-politice A devenit o reacție psihologică la clasicismul de stat pe scară largă și la ceremonialul obositor de palat** al domniei despotice de de ani a lui Ludovic al XIV-lea, precum și la înfrângerile semnificative ale Franței în războaiele de la sfârșitul domniei, însoțite de pierderea unei părți din colonii și căderea economiei țării În acest sens, arta rococo s-a dezvoltat ca o alternativă la statulitatea totalitară și solemnă Rococo se referă la bucuriile vieții intime În arhitectură, palatul este înlocuit cu un conac privat, un parc imens este înlocuit cu o grădină adiacentă confortabilă, în pictură, micile scene de gen de A Watteau, J Chardin și F Boucher vin să înlocuiască uriașele picturi istorice și peisagistice de artiștii N Poussin și C Laurent, în literatură, tragedia J Racine și T Corneille sunt înlocuite de comediile lui Beaumarchais Stilul rococo se va manifesta în toate domeniile arhitecturii de la urbanism până la design interior Dar, din cauza perioadei relativ scurte de existență rococo, există puține exemple ale lucrărilor sale de urbanism - acesta este noul centru al capitalei Lorenei, Nancy (arhitectul Erne de Corny, - ), palatul și parcul Sanssouci ansamblul regelui prusac Frederick al II-lea la Potsdam lângă Berlin (arh F Knobelsdorf, ), ansamblul palatului electorului sas Augustus - Zwinger din Dresda (Fig ) arh M P Pep el-mana, , un complex de pavilioane mici de palat ale Electorului Bavariei din Nymphenburg, lângă München, arhitect F Cuvelier și alții ( - ), reședința prințului-episcop din Würzburg (arh B Neumann, - ) În patria Rococo din Franța, stilul s-a manifestat în principal în arhitectura conacelor (hotelurilor) În special, el a influențat deciziile planurilor și interioarelor lor Păstrând simetria clasică tradițională a planurilor, Rococo afectează dramatic forma și dimensiunea localului (Fig ) Planurile conacelor sunt dominate de un * Termenul „rococo” (cochilie – franceză) provine din împletirea capricioasă a tulpinilor, scoicilor și mugurilor, comună în stilul său de modelare ornamentală ** Ceremonialul dureros, opresiv, obligatoriu al vieții de curte a lui Ludovic al XIV-lea este descris în detaliu în memoriile ducelui de Saint-Simon filade de camere mici de formă capricioasă în plan (rotunde, ovale, cu cinci laturi, trapezoidale etc ), care le-au conferit varietate și individualitate Formele incintelor și-au pierdut ortogonalitatea nu numai în plan Joncțiunea dreptunghiulară a pereților și tavanului a fost înlocuită cu o joncțiune curbilinie netedă, subliniată de decorarea cu stuc, „curgând” de la pereți la tavan Decorul de stuc rococo înconjoară panouri goale de perete, deschideri și oglinzi Acestea din urmă au fost unul dintre elementele obligatorii ale interiorului saloanelor: reflexiile în numeroase oglinzi de lumânări, bijuterii strălucitoare, rochii și picturi au sporit vizual eleganța și dimensiunea camerelor Pictura decorativă este amplasată în interioarele Orez , Dresda Zwinger Arc M Peppelman : - vedere generală a pavilionului palatului; - vedere în perspectivă a compoziției complexului palatului; - panorama generala; - vedere la Zwinger din exterior coco pe panouri separate și pe buiandrugi deasupra deschiderilor (decus de port - fr ) Culoarea decorațiunilor interioare și a tapițeriei mobilierului este deosebită - albastru cu argintiu, albastru cu alb Orez , Exemple de planificare și interioare de conace din perioada rococo: a - planul Hotelului d'Amelot din Paris Arc J Boffran: - curte din fata; - vestibul; - scara din fata; - salon; - dormitor; - cabinet; - living; - sala de mese; - hol de intrare; - stabil; - bucatarie; - curte; - gradina; b - Paris, decor interior al salonului hotelului Subize Arc J Boffran ; în - Potsdam Palatul Sanssouci Interiorul sălii de concert de cameră Arc G Knobelsdorf - În țările de limbă germană, nu numai conace, ci și palate și temple sunt hotărâte în stil rococo În același timp, formele arhitecturale ale volumelor și fațadelor stilului rococo se bazează pe o interpretare particulară a sintezei trăsăturilor clasicismului și barocului Din primul Rococo, împrumută o organizare clară de ordine a fațadelor, o singură treaptă de coloane și deschideri, iar din a doua - o înclinare spre curbilinia pereților și învelișurilor (puc , ), înlocuirea formelor sferice și circulare de cupole cu cele elipsoidale sau bulboase Utilizarea coloanelor clasice pereche * și pilaștrilor este caracteristică, dar încoronarea lor pierde uneori conturul canonic al capitelurilor și capătă unul sculptural - sub formă de atlante sau bacante (vezi Fig ) Forma plastică și decorarea interioarelor clădirilor religioase - Biserica Sf Ioan de Nepamuk din München (arhitectul frate Azam, - ) sau catedrala, Biserica Sf Petru din Salzburg etc În ciuda expresivității și splendorii decorului palatului și clădirilor religioase, importanța principală pentru evoluția arhitecturii a fost primită de conacele asociate ideologiei epocii, concentrate pe interesele vieții private Realizările rococo în soluționarea clădirilor rezidențiale relativ mici au stimulat dezvoltarea elementelor de confort, armonia interioarelor, mobilierul acestora, decorul, dând un impuls dezvoltării designului interior și artelor aplicate Figura A Rotenburg Catedralele secolului al XVIII-lea: - vedere generală, - fragmente de fațadă, - fragment de interior Coloanele răsucite sunt uneori folosite în interioare Figura B Rotenburg Catedrale din secolul Fragmente din interior ISTORICISM, STILIZARE, ECLECTICĂ ÎN ARHITECTURA ORASELOR EUROPENE DIN SECOLUL XIX Procesele sociale care au avut loc în Europa în secolul al XIX-lea au fost dictate de economie, care intra în cea mai înaltă etapă de dezvoltare a capitalismului, și de ideologia independenței naționale și a autoidentificării în țările care au căzut în dependență de Franța în timpul campaniilor lui Napoleon I sau au fost cândva incluse cu forța în mari imperii (de exemplu, Italia, Ungaria, Cehia, Slovacia etc la Imperiul Austro-Ungar) Motivele economice au determinat dezvoltarea producției industriale cu concentrarea întreprinderilor în cele mai mari orașe ale Europei Aceasta a stimulat procesul de urbanizare intensivă cu o creștere colosală a populației capitalelor europene De exemplu, populația din Londra și Paris în timpul secolului al XIX-lea crescut de șase ori În consecință, a apărut necesitatea reconstrucției celor mai mari orașe și a naturii dezvoltării lor Depășește granițele orașului istoric fortificații care sunt demolate, înlocuindu-le cu autostrăzi de centură Așa au apărut semicercul Ringstrasse din Viena și Grands Boulevards din Paris Restructurarea capitalelor a fost însoțită de demolarea masivă a clădirilor dărăpănate De exemplu, la Paris în anii Peste de clădiri au fost demolate Tipologia clădirilor s-a schimbat Dacă mai devreme, principalul tip de dezvoltare rezidențială în Europa încă din Evul Mediu era o clădire rezidențială privată cu două etaje (adesea cu mansardă), atunci în secolul al XIX-lea Dezvoltarea orașului este formată din blocuri de apartamente cu mai multe apartamente cu - etaje, apartamente în care sunt închiriate sau vândute Apartamentele din blocurile de apartamente sunt foarte diverse în conformitate cu cerințele pieței: de la apartamente de lux cu mai multe camere în cartiere prestigioase ale capitalei (de exemplu, pe Grands Boulevards din Paris) până la cele extrem de sărace de la periferia de lucru Dar în toate cazurile, silueta orașelor se schimbă dramatic din cauza creșterii numărului de etaje ale clădirilor obișnuite, în care fostele dominante înalte (turnuri de cetăți, clopotnițe de biserici, turnuri de primărie etc ) încep să piardă rolul lor de accent Aspectul clădirii se schimbă și el Anterior, a fost modelat de stilul dominant, precum gotic sau clasicism, conferind clădirii o unitate artistică În Europa secolului al XIX-lea această unitate dispare Statele și națiunile în căutarea autoidentificării apelează la istoricism, la utilizarea realizărilor culturii din secolele trecute pentru a rezolva problemele politice și ideologice moderne Deci, de exemplu, în Anglia și Ungaria, ei recurg la reproducerea atentă a formelor arhitecturale gotice atunci când proiectează clădirile parlamentului din Londra (arhitectul B C Berry, - ) și la Budapesta (arh I Steindl, - ) La Viena, pentru clădirile reprezentative din amenajarea Ringstrassei, se recurge la reproducerea exactă a formelor arhitecturale din diferite epoci: clasicism - în clădirea parlamentului (arhitect T -E Hansen, - ), gotic - în clădiri ale Primăriei Noi (arhitect F Schmidt, - ) Este interesant că, în această perioadă, datorită stăpânirii formelor arhitecturale ale diferitelor stiluri arhitecturale, același arhitect creează compoziții cu drepturi depline, de altă natură Așa, de exemplu, arhitectul vienez G Ferstel ridică o clădire neoclasică a Universității și o biserică votivă neogotică pe Inel Cu toate acestea, mai des, în construcția de masă, nu recurg la istoricism, ci la stilizarea sa simplificată a oricăror caracteristici individuale ale stilului Deci, de exemplu, puteți întâlni casele din secolul al XIX-lea cu pictură care imită sistemul de semi-cherestea al fațadelor caselor din Evul Mediu În centrele orașelor, din păcate, eclectismul este mai des întâlnit - un amestec fără principii de elemente de stiluri istorice din diferite epoci cu o mare predilecție pentru decorare, numită adesea „arhitectură nouveau riche” Reprezentanți ai noii burghezii din a doua jumătate a secolului al XIX-lea posedau un capital suficient de mare pentru a dobandi terenuri de constructii in centrele oraselor, dar, din pacate, nu aveau un gust estetic educat, iar comenzile lor arhitecturale erau orientate catre lux demonstrativ Este această clădire eclectică care a supraviețuit aproape complet în centrele orașelor istorice până în prezent Exemplele sale sunt date în număr mare în a doua parte a acestei cărți ÎNCEPUTUL ARHITECTURII ART NOuveau Comunitatea artistică europeană nu a putut suporta multă vreme agresiunea în masă de prost gust a eclectismului, care a captat mai ales activ spațiile centrelor celor mai mari orașe În ciuda evenimentelor revoluționare tulburi din Europa din secolul al XIX-lea iar războaiele, inclusiv franco-prusace, tendinţele spre dezmembrarea imperiilor (mai ales în Austro-Ungaria) sau formarea lor (Germania) în a doua jumătate a secolului, formarea şi cristalizarea artei noi a continuat Impresionismul, postimpresionismul, cubismul, abstractionismul, modernismul se formează constant în artele vizuale arhitectura spre sfarsitul secolului al XIX-lea apare o nouă direcție - art nouveau (art nouă - fr ) În legătură cu noutatea sa în diferite țări, a primit diverse denumiri: în Rusia - modern, în Germania - stilul Liberty, în Austro-Ungaria - stilul Secesiune În prezentarea următoare, acesta va fi notat cu termenul cel mai răspândit - Art Nouveau Stilul s-a bazat pe o nouă metodologie de proiectare, care s-a bazat pe principiul primatului funcției (proiectarea „din interior spre exterior”), respingerea principiilor clasice și a mijloacelor de construire a unei compoziții conform legilor simetriei și utilizarea obligatorie a formelor arhitecturale clasice (în principal antice) cu înlocuirea lor cu forme noi, corespunzătoare materialelor noi (oțel laminat, beton armat), structurilor (cadru, deschidere mare, spațială) și tipologiei clădirii Cel mai mare volum de implementare a noului stil până la sfârșitul secolului al XIX-lea s-a realizat în Austro-Ungaria, în special la Viena, datorită activității fructuoase de lungă durată a remarcabilului maestru de arhitectură Otto Wagner, a adepților și studenților săi Prin urmare, trăsăturile stilului Art Nouveau sunt luate în considerare în partea a II-a a acestei cărți folosind exemplele de monumente arhitecturale vieneze de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea PARTEA II IMAGINI ALE ARHITECTURII ORASELOR EUROPENE ORASE DIN ITALIA În istoria artelor plastice și a arhitecturii, moștenirea artistică a Italiei joacă un rol excepțional Evoluția de trei mii de ani a civilizațiilor a lăsat pe teritoriul Peninsulei Apenine o bogăție excepțională de monumente de artă de diverse epoci și stiluri Nu este o coincidență că academiile de arte din alte țări europene își trimit cei mai buni absolvenți pentru un stagiu postuniversitar lung în Italia de mai bine de patru sute de ani pentru a-și îmbunătăți abilitățile profesionale și gustul estetic În timpul primului mileniu î Hr e pe teritoriul Italiei moderne s-au dezvoltat diverse culturi locale și cele aduse din alte țări În special, monumente de arhitectură arhaică a Greciei Antice (secolele VIII-VI î Hr ) au supraviețuit până astăzi în sudul peninsulei KI c î Hr e se contura o arhitectură romană antică independentă, acumulând realizările arhitecturii populației indigene (etrusci), a Greciei Antice și a Mediteranei Caracteristicile acestei arhitecturi sunt discutate mai sus în partea I a cărții (secțiunea ) În epocile ulterioare, țara a cunoscut numeroase suișuri și coborâșuri din măreția lumii din secolele I-XI înainte de declinul şi ocuparea de către vizigoţi în secolul al V-lea În secolele următoare, din vremea fragmentării feudale timpurii până la mijlocul secolului al XIX-lea pe teritoriul peninsulei existau o serie de mici formațiuni statale: de la orașe-republici la ducate și regate La începutul Evului Mediu secolele X-XI o serie de orașe-republici au obținut un mare succes financiar și economic, ceea ce a contribuit la formarea școlilor locale de arhitectură și artistică luminoase Succesul lor a dus la o înflorire excepțională a artei renascentiste începând cu secolul al XIV-lea Declinul economic ulterior (după marile descoperiri geografice) al orașelor-republici și numeroasele războaie și invazii, împreună cu puternicul impact ideologic al Reformei și Contrareformei, au consolidat fragmentarea politică a țării și au dus în cele din urmă la pierderea suveranitatea și dispariția școlilor de artă locale Înflorirea ulterioară a artei baroc se concentrează la Roma și este dirijată de influența puternică a Vaticanului Clasicismul este practic puțin realizat în Italia, care abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea s-au unit și au câștigat suveranitatea statului La sfârşitul secolului al XIX-lea în arhitectura italiană, ca și în alte orașe ale Europei, eclectismul „stăpânește mingea” După înfrângerea în două războaie mondiale ale secolului XX premisele practice pentru o nouă înflorire a arhitecturii iau contur în Italia abia în a doua jumătate a secolului XX Dar luarea în considerare a arhitecturii secolului XX este în afara domeniului acestei cărți Desigur, toate etapele dezvoltării statului se manifestă cel mai clar în arhitectura capitalei sale Prin urmare, este obișnuit să începeți cunoașterea imaginilor arhitecturii orașelor italiene din Roma ROMA Anul înființării Romei este considerat a fi î Hr e , deși arheologii atribuie momentul întemeierii orașului secolului al IX-lea î Hr e , când s-a format pe dealul Palatin prima aşezare păstorească a latinilor Cel mai mare oraș al lumii antice, situat pe malul râului Tibru și șapte dealuri adiacente, în secolele І-ІП n e a fost cel mai bogat și mai populat oraș din lume Populația a ajuns la milion de oameni, iar lungimea zidului său de apărare cu de turnuri era de km* Campanii militare victorioase au adus orașului numeroase trofee, sclavi, resurse materiale pentru realizarea unor structuri uriașe și diverse, dezvoltarea tipologiei, structurilor și arhitecturii Odată cu clădirile triumfale în cinstea generalilor (arce, coloane), au fost ridicate și îmbunătățite foruri, amfiteatre, băi, biblioteci, bazilici, temple, precum și structuri defensive și inginerești (ziduri, turnuri, poduri, apeducte, drumuri) Din secolul al XV-lea Roma, pe lângă statutul de capitală a imperiului, devine centrul lumii creștine Astăzi, capitalele a două state, Republica Italiană și Vatican**, sunt situate pe teritoriul Romei Pe teritoriul orașului coexistă monumente de două milenii Roma antică întâmpină vizitatorii cu monumente ale antichității, biserici creștine din Evul Mediu timpuriu, Epoca modernă - clădiri magnifice ale Renașterii și barocului Pe teritoriul orașului, clădirile din diferite epoci sunt țesute într-o singură țesătură fermecătoare Antichitatea apare sub forma unor structuri restaurate care au fost folosite până în zilele noastre, precum Panteonul (vezi Fig ) Uneori găzduiește slujbe de cult, diverse evenimente sociale și concerte Dar mult mai frecvente sunt fragmentele și ruinele clădirilor antice, susținute de o conservare pricepută și, uneori, fundațiile clădirilor istorice descoperite de arheologi Farmecul romantic al ruinelor clădirilor istorice este atât de mare, încât restaurarea lor nu pare adecvată și ele intră uneori în viața modernă ca spațiu teatral și decorativ, de exemplu, băile Caracallei când se pun în scenă spectacole de operă în ele și ruinele din Colosseumul - ca obiectiv turistic (vezi Fig ) * Populația Romei moderne este de aproximativ milioane de oameni, iar teritoriul orașului este de peste de metri pătrați km ** Deși teritoriul Vaticanului este nesemnificativ (mai puțin de , km pătrați), este un stat suveran cu o compoziție completă de guvernare și o mare influență internațională Vaticanul este un stat puternic din punct de vedere economic, cu rezerve colosale de aur și valută, participând activ la activități financiare și investiționale internaționale Vaticanul are un sistem excepțional de comunicații de masă Limbile oficiale ale Vaticanului sunt italiana și latină Din vremea declinului și ruinării Romei în Evul Mediu timpuriu, când orașul era aproape pustiu și s-au construit doar clădiri religioase, în orașul modern au rămas doar câteva bazilici remarcabile cu - nave - San Giovanni in Laterano ( al IV-lea), Sf Paul „în afara zidurilor” (sec V), Santa Maria Maggiore (sec IV) - fig și În ultimii de ani, acestea au fost în mod repetat actualizate, reconstruite și completate, dar elementele lor conservate din secolele IV-VI mărturisesc că arta arhitecturii s-a dezvoltat în ciuda celor mai complexe politice şi Orez Roma Biserica din Evul Mediu timpuriu: - vedere generală a templului San Giovanni in Laterano (sec IV d Hr ); - Biserica Santa Maria Maggiore unu mediu economic Fațadele și mai ales interioarele templelor sunt îmbogățite cu mozaicuri bizantine, în timp ce în același timp arcadele interne se sprijină pe frumoase colonade de proporții clasice strict ajustate (vezi Fig ) Bisericile creștine timpurii formează un ansamblu armonios cu cele străvechi, precum, de exemplu, biserica Santa Maria din Cosmedin cu templele Fortune Verilis și Vesta în Forumul Taurului Orez Roma Biserică Sf Paul în afara Zidurilor (secolul al V-lea d Hr ): - fațada de vest din lateralul atriumului, - decor mozaic al arcului de triumf, - interiorul naosului lateral Mai târziu, declinul Romei a continuat timp de câteva secole, iar construcția monumentală nu a fost realizată în oraș Deși economic puternic și prosper deja în secolele XI-XII construcția monumentală a început să înflorească în orașele italiene, Roma se va putea întoarce la ea abia la sfârșitul secolului al XV-lea în timpul Înaltei Renașteri Contribuția Romei la arhitectura Renașterii și (și apoi a Barocului) va deveni atât de semnificativă încât își va reînvia și crește gloria ca capitală mondială a arhitecturii Din Florența, la Roma va veni practica construirii de palate urbane - palate: palatele de la Veneția, Farnese (Fig ), Cancelleria (vezi Fig ), Quiarinale, continuată în epoca barocului, de exemplu, Palatul Barberini (vezi Fig ) Orez Roma Palatul Farnese Arc A da Sangallo şi Michelangelo : - vedere generală; - plan; , - tăieturi La cotitura dintre Renaștere și Baroc, marele Michelangelo începe construcția unui ansamblu de trei mari clădiri de tip palat pe Dealul Capitolin și Catedrala Sf Petru, care va deveni unul dintre cele mai cunoscute obiecte de arhitectură din Roma Catedrala, Piața Catedralei, Muzeele Vaticanului vor rămâne timp de secole principalul centru religios și cultural, atrăgând mase de cetățeni și turiști din întreaga lume (Fig - ) Construită peste de ani, catedrala sub influența combinată a idei compoziționale ale Renașterii și barocului este decorat cu lucrări ale unor maeștri remarcabili - de la grupul sculptural Pieta Michelangelo până la baldachinul altarului de L Bernini (Fig , ) Orez Roma Catedrala și Piața Sf Petru: - vedere generală a Pieței Sf Petru și a fațadei de vest a catedralei; , - fatada si sectiunea cupolei; - planul pieței Catedralei Sf Petru ~~ Orez Roma Piața și Catedrala Sf Petru: - fragmente din faţada catedralei; - fragment al colonadei L Bernini Piața Sf Petru, ca și alte piețe din Roma din epoca barocului, se caracterizează prin spațiu închis și o formă netrivială a planului Piazza Navona este deosebit de caracteristică în acest sens Planul oval, puternic alungit ( x m) al pieței închise este parțial dictat de dimensiunea vechiului stadion situat pe acest teritoriu Piața este decorată cu trei fântâni de-a lungul axei longitudinale cu grupuri sculpturale ale marelui arhitect și sculptură în stil baroc de L Bernini Centrul fântânii din mijloc a celor Patru Râuri este decorat cu un obelisc egiptean În fața lui se află biserica Sf Agnese, a cărei fațadă și cupola sunt create de cei mai sofisticați Orez Roma Interioarele Catedralei Sf Petru maestru al barocului italian - F Borromini (Fig ) Fântânile și decorarea lor sculpturală într-un ansamblu cu arhitectură constituie una dintre cele mai fermecătoare trăsături individuale ale Romei În oraș sunt peste de fântâni, dispuse într-un mod extrem de divers - în centre și pe axele piețelor, la cele patru colțuri ale intersecțiilor, înconjurate de arcade, ziduri sau sculpturi Cea mai cunoscută a fost Fântâna Trevi, care a combinat arhitectura fațadei Palazzo Poli (arhitectul N Salvi), o cascadă puternică de apă de izvor, cu un grup sculptural al carului Oceanului, ai cărui cai sunt conduși de Naiad și Triton (sk P Bracci) și haosul pietrelor (Fig ) Frumusețea fântânii este atât de impresionantă încât turiștii aruncă cu ușurință monede în bazinul ei, sperând, conform legendei, că acest lucru le va permite să viziteze Roma din nou, iar realizatorii de film se străduiesc să o arate în filmele lor, recurgând la orice întindere a intrigii Orez Roma Interioarele Catedralei Sf Petru: - cupolă și un fragment din baldachinul altarului; , - elemente decorative ale catedralei Noaptea, toate fântânile sunt iluminate, ceea ce le sporește farmecul Închiderea piețelor Romei este ruptă sub atacul cerințelor vremii Deci la începutul secolului al XIX-lea izolarea Pieței del Popolo a fost ruptă prin finalizarea unei compoziții cu trei fascicule de autostrăzi care mergeau de la centrul pieței până la centrul orașului (Fig O') În secolul XX se sparge și izolarea Pieței Sf Petru: se sparge strada Concorde, care duce din centrul pieței până la terasamentul Tibrului Una dintre cele mai mari structuri memoriale de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX a devenit un monument al primului rege al Italiei unite, Victor Emanuel al II-lea, și, în esență, un monument al câștigării pe termen lung a suveranității și unificării statului Din nefericire, nu prea are succes atat din punct de vedere al amplasarii cat si al compozitiei arhitecturale În alegerea locației monumentului, a prevalat ideea politică de a opune centrului puterii seculare Vaticanului și centrului său arhitectural, Piața Sf Petru În acest sens, monumentului i-a fost atribuit centrul Romei antice de lângă Dealul Capitolin și intersecția principalelor artere ale orașului Monumentul este un grandios multi-coloană cu două niveluri Orez Roma Piazza Navona: - vedere generală a pieței și a Catedralei Sant'Agnese (arh F Borromini); - Fântâna lui Neptun din Piazza Navona Sculptură de L Bernini o structură arcuită cu proiecții de-a lungul marginilor și un volum cilindric în centru, pe care este instalat un monument ecvestre din bronz al lui Victor Emmanuel al II-lea (arh G Sacconi, sculptorul E Chiaradia) - fig Scările largi, grupurile sculpturale din bronz aurit, o abundență de marmură, din păcate, nu salvează monumentul de o masă de încălcări compoziționale, proporții, scară și, cel mai important, inadecvarea apropierii directe de ingeniosul ansamblu capitolin al lui Michelangelo Dar, desigur, acest obiect nefericit nu este în niciun caz capabil să slăbească măreția arhitecturii Romei Orez Roma Fantana Trevi Sculptorul P Bracci, arh N Salvi Vedere generală și fragmente Orez Roma Piazza del Popilo: a - vedere spre autostrăzile cu trei fascicule și două temple care flanchează strada Corso; b - plan; c - vedere spre poarta orașului Porto del Popolo - Biserica Santa Maria del Miracoli, - Biserica Santa Maria del Montesano, - Fântânile Obelisc și Leu, - Porto del Popolo - Biserica Santa Maria del Popolo, - Terasa grădinii Pincio Orez Roma Monumentul Regelui Victor Emanuel al II-lea Arc G Sacconi, sculpturi de E Chiaradia Vedere generală și fragmente VENEȚIA Veneția este un oraș unic nu numai în Italia, ci și în Europa Unicitatea sa este legată atât de locația sa neobișnuită în laguna mării pe insule legate prin poduri, cât și de geniul arhitecților care au creat capodopere ale arhitecturii pe acest teritoriu neobișnuit Orașul a fost fondat în secolul al V-lea n e , când romanii au fugit în Lombardia din invazia hunilor Înflorirea economică și politică a Veneției cade în secolele X-XVI: de la perioada eliberării din Bizanț până la perioada descoperirii Americii, însoțită de o mutare a pieței maritime internaționale europene către țărmurile Atlanticului Fiind o mare putere maritimă timp de cinci secole, Veneția a fost centrul relațiilor comerciale dintre Europa, Asia și Africa, ceea ce a contribuit la prosperitatea sa economică și la acumularea de realizări artistice de pe diferite continente pe teritoriul Republicii Venețiane Pe parcursul acestor secole, cade construcția celor mai remarcabile monumente de arhitectură ale orașului Pierderea independenței în și alăturarea Austro-Ungariei, apoi ocupația franceză, eliberarea din Austro-Ungaria în și până la alăturarea unei Italiei unite în au încetinit temporar dezvoltarea Veneției Dar în secolele XX XXI ea s-a răzbunat, devenind un centru cultural mondial, un centru de turism internațional, festivaluri de film, carnavale, păstrând și dezvoltă artei locale unice, meșteșuguri de suflare a sticlei, cristal și mozaic Centrul orașului este format din două pătrate reciproc perpendiculare - Piazza (piața) Sf Marcu și Piazetta (Fig ), al căror spațiu este inseparabil Spațiul trapezoidal alungit al orașului Piatsy este înconjurat pe trei laturi de fațadele clădirilor procuratorilor (instituții administrative, arhivistice, judiciare ale republicii), care au început construcția în secolul al XV-lea și finalizată în secolul al XIX-lea Unitatea aspectului construcției pieței a fost asigurată de proporțiile, pasul și schema uniforme ale compozițiilor de fațadă cu rafturi și arcade pe - etaje Pe cea de-a patra latură, Piazza închide templul principal al republicii - Catedrala Sf Marcu cu cinci cupole în cruce Construcția sa a continuat din secolele al IX-lea până în secolul al XV-lea, iar picturile și decorațiunile interioare au continuat până în secolul al XVII-lea Desigur, aspectul catedralei a fost influențat de estetica diferitelor secole - de la bizantin la baroc, iar portalul său principal este decorat cu o cvadrigă antică din bronz Dar toate aceste influențe nu au încălcat unitatea compoziției templului, ci au format doar unicitatea aspectului său (Fig ) Spre deosebire de Piața Sf Marcu, Piazzetta este deschisă spre mare de la terasamentul Giudecca pe a patra latură și închisă de turnul cu ceas, ridicat la cumpăna dintre secolele XV și XVI, pe partea opusă Cea mai mare și mai semnificativă clădire din Piazzetta, Palatul Dogilor, este o clădire pătrată cu o curte vastă deschisă Una dintre laturile palatului este întoarsă, după cum s-a notat mai sus, spre Piazzetta, cea de-a doua are vedere la terasamentul Giudecca, definind „frontul maritim” al orașului din partea lagunei Compoziția arhitecturală a curții Palatului Dogilor este rezolvată în formele Renașterii, dar compoziția fațadelor este un exemplu magnific de gotic civil italian Cu o formă cubică mare generalizată a clădirii, compoziția fațadelor acesteia este extrem de diversă Combină o arcadă mare lancetă a etajului inferior cu un arc ușor Orez Veneția Centrul orasului: a - vedere de la terasamentul Giudecca: de la stânga la dreapta - biblioteca, coloana Sf Marcu și leul său, campanilul, Palatul Dogilor; b - Piața Sf Marcu, înconjurată de clădirile procuraturii; c - plan: - Palatul Dogilor, - Catedrala Sf Marcu, - campanil, - procuratura, - terasamentul Giudecca doi al celui de-al doilea, împrejmuind loggia și purtând o friză tăiată de quatrefoile Arcadele contrastează cu suprafața goală a celui de-al treilea nivel căptușită cu marmură colorată, care este tăiată doar de ferestre uriașe cu lancetă foarte rar amplasate Și întreaga clădire este încununată cu un parapet sculptat ajurat Construcția și reconstrucția palatului a avut loc din secolele XI până în secolele XV, iar decorarea sa sculpturală și picturală a fost finalizată în secolele al XVI-lea și al XVII-lea (Fig , ) Orez Veneția Catedrala Sf Marcu Vedere generală și fragmente Cea mai „tânără” clădire care formează partea de vest a Piazzetta a fost biblioteca Sf Marcu, ridicată în anii - arc J Sansovino în formele Renașterii târzii Intersecția dintre Piața Sf Marcu și Piazzetta este evidențiată de turnul pătrat de cărămidă al clopotniței (campanil), înalt de m, la poalele căruia J Sansovino a așezat o rafinată logetta cu un singur nivel Rolul rețelei stradale din Veneția este îndeplinit de canale și canale Printre acestea, un mare canal maritim care desparte cele mai mari două insule (Rialto și Rolivo-lo) se numește Grand Canal (Canal Grande) Joacă rolul străzii principale a orașului Templele și palatele nobilimii din secolele XV-XV sunt situate de-a lungul canalului de pe malurile acestuia Unele dintre fațadele palatelor sunt realizate în stilul gotic venețian târziu Cel mai Orez Veneția Palatul Dogilor: - vedere generală, - sculptură de colț a Evei, - scara uriașilor în curtea palatului ■ ■III Orez Veneția Palatul Dogilor; , - fragmente din arcada palatului; - trecerea de la Palat la Catedrala Sf Marcu; , - decor sculptural al palatului frumos - Palatul de Aur (Ca d'Oro) arc Giovanni și Bartalameo Buon ( - ), care găzduiește acum Galeria de Artă Frascati (Fig , a) Epoca Renașterii târzii a lăsat pe malul Marelui Canal palatele Ca Pesaro (Fig , b) și arcul Ca' Rezzonico B Longena (Fig , c), Vend-ramin - arcul Kaleredzhi Lombardo și M Caducci, bisericile renascentiste și baroc din San Simeon Piccolo secolele XVI - XVIII (arh B Longena), San Ieremia din secolele XIII-XVIII, Scalzi (Santa Maria di Nazareth - sec XVII) arh B Longhena şi J Sardi Cea mai remarcabilă lucrare a barocului venețian este Biserica Santa Maria della Salute, construită în după proiectul lui B Longen pe malurile Canalului Grande la confluența acestuia cu laguna (Fig ), una dintre câteva temple centrice ale epocii Aproximativ în centrul Canale Grande și în punctul său cel mai îngust se află Podul Rialto cu arc de piatră, cu o deschidere de m și o înălțime de , m, construit după proiectul lui Antonio da Ponte în - Celebrele magazine de bijuterii ale orașului se află în suprastructura cu arcade a podului (Fig ) Orez Veneția Palate de pe terasamentele Canalului Grande: a - Palatul de Aur (Ca d'Oro) Arc J și B Buon ( - ); b - Ca' Pesaro Arc B Longhena; c - Ca' Rezzonico Arc B Longhena Orez Veneția Biserica Santa Maria della Salute Arc B Gene lungă : a - construirea săgeții canalului Grande cu clădirile arsenalului și bisericii; b - vedere generală a Bisericii Santa Maria della Salute; c - planul bisericii; d - fragment de faţadă Orez Veneția Poduri celebre ale orașului: - Podul Rialto, - „Podul Suspinelor” MILANO Milano este al doilea oraș ca mărime din Italia, cu o populație care se apropie de milioane de oameni și o suprafață de peste de metri pătrați km Orașul a fost fondat în secolul al XV-lea î Hr e tribul Insubrilor, este centrul provinciei Lombardia De-a lungul istoriei sale, Milano a fost unul dintre cele mai bogate orașe din țară cu activități financiare, economice, comerciale și industriale în dezvoltare rapidă Spre deosebire de majoritatea orașelor-republici în curs de dezvoltare din Toscana și Umbria, Milano medieval a păstrat formele feudale de guvernare pentru mai mult timp: în secolele XIII-XIV sub stăpânirea ducilor familiei Visconti, în secolele XV-XVII - Duci de Sforza Din și-a pierdut suveranitatea și a fost condusă succesiv de Spania, Franța (pentru scurt timp în perioada Imperiului I), Austro-Ungaria până în , când a intrat în Regatul Unit al Italiei Pe teritoriul orașului au rămas câteva monumente ruinate de arhitectură antică - un teatru și un amfiteatru, precum și o colonada romană lângă biserica San Lorenzo Maggiore Deși acesta din urmă a fost ridicat în secolul al XV-lea, aspectul său modern după restructurarea din secolul al XVI-lea aparține Renașterii Cele mai mari obiecte istorice ale orașului - palatul și catedrala - au apărut în Evul Mediu și și-au păstrat aspectul gotic Palatul ducilor a fost ridicat de Visconti pe ruinele palatului din secolul al XIV-lea din până în Este înconjurat de șanțuri și ziduri de cetate cu turnuri și trei curți intermediare Construcția sa a fost realizată în mod constant de arhitecți remarcabili ai epocii - G da Milan, A Filarete, D Bramante (Fig ) Partea I spunea că în epoca gotică, în centrul orașului, în Piața Catedralei, a fost ridicată principala sa clădire publică, catedrala Datorită importanței, responsabilității și costului ridicat, catedralele au fost construite mult timp, uneori de secole În ceea ce privește durata construcției, Catedrala din Milano deține recordul: a fost fondată în de către arhitecții A și F degli Organi, S Orsenigo și M Frisene, finalizată în de către arhitecții J Zanoya și K Amati Spre meritul multor generații de arhitecți, care au fost înlocuiți timp de cinci secole, aceștia au reușit să păstreze și să realizeze designul original al compoziției templului gotic, decorația sa sculpturală și picturală (Fig - ) Renașterea a lăsat minunate clădiri religioase și civile în oraș Printre acestea se numără biserica Santa Maria presso San Satiro, în interiorul căreia D Bramante și-a folosit cunoștințele sale de perspectivă pentru a mări vizual spațiul templului și biserica mănăstirii Santa Maria delle Grazie, începută de arc G Solari și completat de D Bramante în conformitate cu ideea renascentist a unui templu central Biserica a căpătat faima mondială datorită faptului că în trapeza sa se află o frescă „Cina cea de Taină” de Leonardo da Vinci* În tradiţiile Renaşterii în secolele XV-XVI Mai multe palate au fost construite în Milano (inclusiv Palazzo Pandolfini proiectat de Rafael Santi) * Leonardo da Vinci a slujit ceva timp la curtea ducelui de Sforza, iar de atunci, pe lângă Cina cea de Taină, au existat fresce după schițele sale într-una din sălile palatului, proiect de monument la duce şi desene de structuri defensive Orez Milano Castelul Ducilor de Sforza Vedere din Piața Regală Orez Milano Catedrală Fațada de vest Orez Milano Catedrală Fragmente de fațade La sfârşitul secolului al XVIII-lea la Milano s-a construit clădirea teatrului La Scala în formele clasicismului (arhitectul G Piermarini, ), devenit celebru în secolele XIX și XX cu spectacolele lor de operă În - pe Piața Catedralei a orașului s-a construit prima galerie comercială din practica europeană (arh J Mengoni) cu acoperiri translucide arcuite ale galeriilor pietonale - fig , numită „Galeria lui Victor Emmanuel II” Succesul acestui nou tip de instituție comercială a fost atât de mare încât în anii următori s-au construit pasaje similare cu acesta în toate cele mai mari orașe ale Europei de la Bruxelles la Sankt Petersburg Orez Milano Catedrală Fragmente de decorare sculpturală a fațadelor PARIS Parisul a apărut înaintea erei noastre ca centru al așezării tribului galic al parizienilor Este situat pe o insulă ovală joasă (nume modern - Insula Cite) în cursul mijlociu al râului Seine Această aşezare a parizienilor se numea Lutetia, ceea ce însemna un sat înconjurat de apă Într-adevăr, barierele de apă formate de ramurile Senei au protejat bine Lutetia de atacurile triburilor vecine Cu toate acestea, nu au salvat-o pe Lutetia de legiunile romane, care au distrus-o la sfarsitul secolului al II-lea î Hr e Cu toate acestea, triburile galice au continuat să-i tulbure pe romani cu revoltele lor până când au fost supuși în anii ' î Hr e celebrul general roman Gaius Julius Caesar El a reflectat aceste evenimente în Notele sale despre războiul galic Caesar face din Lutetia centrul de control al provinciei galice, iar din i Hr e se formează ca orașul roman Parisiorum (Parisia) Orez Milano Pasajul „Galeria lui Victor Emmanuel II” Arc D Mengoni : — - vedere generală a pasajului din Piața Catedralei, - interiorul pasajului cu toate elementele vechiului oraș roman - autostrada centrală (drum militar sud-nord-vest), palatul guvernatorului, temple, băi, un amfiteatru secolul al III-lea d Hr e teritoriul orașului crește, captând malul înalt stâng al Senei, dar insula Cite, care este înconjurată de ziduri de cetate, rămâne centrul În Parisul modern, dintre clădirile antice, doar antica arena semicirculară cu o capacitate de până la mii de spectatori, descoperită de arheologi în secolul al XIX-lea pe malul stâng al Senei de pe strada Monge, continuă să deservească orașul Restul monumentelor antice servesc drept „stratul de bază” al clădirilor moderne, dezvăluite și studiate treptat de arheologi: fragmente din Templul lui Jupiter de sub Catedrala Notre Dame, băile de sub Abația din Cluny (acum muzeu), fragmente a Templului lui Jupiter de pe vârful dealului Montmartre etc Parisia a căzut în , arsă de huni, care îi alungau treptat pe romani din Galia Apoi, triburile germanice ale francilor i-au alungat pe huni până la sfârșitul secolului al V-lea Regele franc Ludwig, fondatorul dinastiei merovingiene, a făcut în Parisia (din numită deja Paris) ca reședință și a adoptat creștinismul ca bază ideologică a regatului Însă activitatea de urbanism activ se dezvoltă în oraș abia la sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea, după ce în Parisul a devenit capitala statului francez Orașul este înghesuit în vechile ziduri galo-romane, iar în - se ridică un nou inel de fortificații, care acoperă teritoriile cele mai apropiate de Cité de-a lungul malurilor stângi și drepte ale Senei Noul inel era format, respectiv, din două jumătăți de inele de ziduri cu de turnuri separate de râu Noul teritoriu al malului stâng (Cartierul Latin) a găzduit centrul clerului și al „bursei” - abațiile Saint-Germain, Saint-Genevieve, Saint-Victor și prima universitate din Franța - Sorbona Pe teritoriul malului drept, până la poalele dealului Montmartre, există ateliere meșteșugărești și comerț Pe măsură ce orașul a crescut, noi inele de fortificații au fost ridicate în secolele al XIV-lea, al XVI-lea și al XVII-lea În secolul al XVIII-lea un inel de fortificații vamale a apărut nu din motive defensive, ci din motive economice Mai multe monumente de arhitectură romanică au rămas încă de la începutul perioadei de dezvoltare urbană pe teritoriul Parisului Principalele sunt fragmente din castelul regal (pe atunci închisoare), Conciergerie de pe malul Senei, biserica Saint-Germain-des-Pres (secolele XI-XIII), donjonul castelului Vincennes (sec XI) Cu toate acestea, cel mai adesea imaginea istorică a Parisului este asociată cu epoca gotică și, în primul rând, cu Catedrala Notre Dame (Notre Dame) În conformitate cu scopul, dimensiunile catedralei erau grandioase pentru vremea lor: lungime m, lățime m, diametrul ferestrei rotunde a fațadei de vest („trandafiri de portal”) - m, înălțimea naosului mijlociu - m, iar turnuri - m mii de oameni cu populația orașului în secolele XIII-XGV de mii de oameni Catedrala a fost construită între și și, în consecință, poartă trăsăturile epocilor în schimbare: structura structurală și de planificare a templului se bazează pe iarbă romanică, iar fațada și interioarele sale vestice cu două turnuri sunt completate în forme înalt gotice (Fig și ) Alături de catedrala principală din Paris, s-au păstrat temple de mai târziu în stilul „gotic în flăcări” - Saint-Germain-L'Auxerrois (secolele XII-XV), Saint-Eustache (secolele XIII-XVI), Saint-Severin (XIII) -secolele XVII) Cel mai rafinat monument de arhitectură gotică din Paris este Capela Regală (Saint-Chapelle), construită de arhitect Pierre de Montreuil în - cu vitralii ale secolelor ХПІ-ХV Acesta este un templu cu o singură navă, cu două niveluri, unde în nivelul inferior există o capelă pentru curteni, iar în nivelul superior există o capelă pentru rege și familia regală (Fig ) Astăzi, Sainte-Chapelle face parte din complexul de clădiri al Palatului de Justiție (sec XVIII) Fortificată încă din secolul al XV-lea Absolutismul francez avea nevoie de alte tipologii și forme artistice: era nevoie de o arhitectură laică reprezentativă a formelor monumentale Atât regii francezi, Ludwig al XII-lea și Francisc I au găsit în Renașterea italiană, ducând război cu Spania pentru cucerirea Italiei în - Inițial, maeștri italieni au fost invitați, iar tinerii francezi au fost trimiși să studieze în Italia Formele renascentiste au fost testate inițial în timpul construcției palatelor regale suburbane (în Fontainebleau, Blois, Chambord) și palatelor nobilimii din valea râului Loira, dar deja în , reconstrucția vechiului palat regal din Paris (Luvru) a fost începută de arhitect P Lesko în colaborare cu sculptorul J Goujon Oh H> Eu W'! > » ' ' Orez Paris Catedrala Notre Dame Secolele XII XIV: - vedere generală a fațadei de sud, - plan, - fațadă de vest, - portal de perspectivă Orez Paris Catedrala Notre-Dame: - fragment al fațadei de sud, - fațadă de est, - fațadă de nord Reconstruind un fragment din curtea pătrată a castelului a Luvru, P Lesko îl decorează cu sculptură și noi forme arhitecturale: a fost primul din Paris care a aplicat ordinea arhitecturală clasică pe fațadele Luvru Fondată la începutul secolelor XIII-XIV Luvru de-a lungul secolelor va fi supus adăugărilor și reconstrucției în conformitate cu spiritul și stilul epocii În stil renascentist, după cum s-a menționat mai sus, a fost completat de P Lesko și J Goujon, în stil baroc - de J Lemercier în anii , în stil clasicist (fațada de est a palatului) - de C Perrault ( - ) , în stilizarea istorică Corpul lui Napoleon - în secolul al XIX-lea La sfârşitul secolului XX întregul spațiu subteran al palatului și curțile acestuia a suferit urbanizare (arh I -M Pei) În același timp, aspectul palatului a rămas neatins, dar în curtea Caruselului au apărut mai multe piramide de sticlă (pentru intrarea în muzeu și iluminarea încăperilor subterane) (Fig ) Cu toate acestea, cea mai semnificativă a fost reconstrucția fațadei de est a Luvru în - A fost organizat un concurs pentru soluția de proiectare a fațadei de est Caracteristic este faptul că proiectul magnific decorat al remarcabilului maestru baroc L Bernini a fost respins și s-a acordat preferință proiectului puțin cunoscutului arhitect francez C Perrault, ca fiind cel care a îndeplinit cel mai bine cerințele clasice de reprezentativitate maiestuoasă Ele au fost realizate prin următoarele mijloace compoziționale: simetria strictă a fațadei, scara mare a împărțirii acesteia cu ajutorul Orez Paris Sfânta Chapelle Arc P de Montreuil : - vedere generală, - plan, - interiorul capelei superioare, - la fel, inferioară schyu colonnade „colosal” ordin corintic, ridicat la parter, servind ca piedestal comun al colonadei Monotonia fațadei extinse este eliminată prin introducerea de proiecții pe axe suplimentare ale compoziției (Fig ) Lucrările de la Luvru au servit drept imbold pentru creație în secolele XVII-XVIII o serie de palate clasice din Paris: arcul Palais Royal J Lemercier, arhitect Palatul Luxemburg S de Bros, arh Tuileries F Delorme (neconservat), Palatul Bourbon (construit în - de arhitectul Giardini, reconstruit în de arhitectul B Pouye, care a ridicat un portic Imperiu de pe malul râului Sena) și în primul rând pentru reconstrucție a complexului palatului și parcului Versailles (vezi Fig și ) Tehnicile compoziției clasice de palat a Fațadei de Est a Luvru au fost, de asemenea, utilizate activ în construcția de reședințe regale în alte orașe mari europene Clasicismul târziu va duce la o revizuire a principiului compoziției piețelor orașului de la închis la deschis Primul spațiu semi-deschis - ansamblul Casei Invalizilor și Catedrala Casei Invalizilor - s-a format la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, cu vedere la râul Sena cu o esplanada largă amenajată Un exemplu remarcabil de ansamblu deschis este Place de la Concorde (arhitect J -A Gabriel), construită în - la intersecția autostrăzii principale (est-vest) din Paris (Luvru - Versailles) cu o co-perpendiculară A b d în D Orez Paris Louvre: a - plan: - un fragment construit de Lescaut si Goujon; - o galerie construită în secolul al XVI-lea; - extinderea vremurilor lui Ludovic al XIII-lea; - „fațada de est” reconstruită din secolul al XVII-lea (Ludovic XGV); - corpul lui Napoleon I; - extinderea lui Napoleon al III-lea; b - un fragment de arc de curte pătrată P Lesko; c - fațada de vest a curții pătrate cu foișorul cu ceas, arh Le Mercier; d - extinderea lui Napoleon I; e - curte „Carusel” cu arc piramidal de sticla LOR Peya (perestroika la sfârșitul secolului al XX-lea) Orez Paris Louvre Fațada de est Arc K Perro : - central, - lateral risalit, - vedere generala Orez Paris Place de la Concorde: , - dezvoltarea laturii de nord a pietei si planul acesteia (dupa proiectul arhitectului J A Gabriel din ); - vedere modernă a părții de nord a pieței: în prim plan b clădirile palatului (acum Hotelul Ritz), în adâncurile străzii Royal Biserica Sf Madeleine Arc B Vignon - Rotkoy - Strada Regală Zona a fost refăcută în repetate rânduri și astăzi este limitată doar dinspre nord de două clădiri clasiciste, arhitect J -A Gab-rieel ( ) al hotelului Ritz (foste ministere) Dinspre vest și est, zona este limitată doar de spațiile amenajate ale Champs Elysees și Parcul Tuileries, iar dinspre sud - de terasamentul râului Sena (Fig ) Marea Revoluție Franceză din a contribuit în mod firesc la revizuirea principiilor urbanismului la Paris Comisia Artiștilor, creată în subordinea Comitetului pentru Siguranța Publică, a propus un plan de urbanism care prevedea crearea unor zone vaste pentru adunări publice și sărbători, un templu al victoriei, un circ național, ridicarea de arcuri de triumf și statui alegorice al Libertății, al Bunului Public etc „în cinstea victoriilor câștigate de popor asupra tiraniei” În scurtul timp înainte de uzurparea puterii de către Napoleon I, majoritatea acestor idei nu au avut timp să fie realizate Au reușit să demoleze monumentele regilor, să reconstruiască parțial Place de la Concorde, să reconstruiască unele biserici în săli de întâlniri publice și slujbe Napoleon I a început să pună în aplicare o parte din planurile sale arhitecturale: perforarea străzii Rivoli, paralelă cu axa principală est-vest a orașului, Observatory Avenue, îmbunătățirea terasamentelor Senei Sub el, reconstrucția Place de la Concorde a fost finalizată În cinstea victoriilor câștigate de Napoleon, între palatele Luvru și Tuileries a fost ridicat arcul de triumf „Carusel” ( - ), iar construcția arcului de triumf pe Piața Stelei (numele modern este Place de Gaulle) ), finalizată abia în Epoca lui Napoleon în arhitectură completează stilul artistic Imperiu, ultima dintre etapele succesive ale dezvoltării formelor arhitecturale antice: Renaștere – Baroc – Rococo – Clasicism Dezvoltarea ulterioară a arhitecturii franceze și europene în secolul al XIX-lea a avut loc în general sub forme de istoricism sau eclectism, ca singurele acceptabile într-o perioadă de urbanizare radicală Populația Parisului, în special, va crește în secolul al XIX-lea De ori: de la de mii la milioane de oameni În aceste condiții, funcționarea deplină a capitalei este posibilă doar cu reconstrucția ei radicală La Paris s-a desfășurat timp de aproape de ani din perioada celui de-al doilea Imperiu ( - ) sub conducerea Prefectului Parisului și a Departamentului Senei, J Haussmann A fost însoțită de o restructurare radicală a centrului orașului cu demolarea a de clădiri dărăpănate, demolarea zidurilor orașului cu formarea unui inel de Mari Bulevard în locul lor, lovirea și prelungirea autostrăzii axiale nord-sud cu Strasbourg și bulevardele Sevastopol, prelungind strada Rivoli, formarea străzilor Operei și Lafayette, îmbunătățirea zonelor publice de recreere - Bois de Boulogne și Parcul Vincennes și o serie de alte activități de dezvoltare urbană Concomitent cu îmbunătățirea rețelei stradale și construcția de noi autostrăzi cu clădiri capitale multi-apartamente, noi biblioteci metropolitane ale S Geneviève și Național (arh A Labrouste), Opera (arh Ch Garnier), numeroase multi -magazine cu etaje - Samaritin, Bonmarché, Galeriile Lafayette, S G Eiffel și alții), pavilioanele pieței acoperite („Pântecele Parisului”) arhitect V Baltara, clădirea gărilor de cale ferată Tipic pentru majoritatea acestor structuri va fi utilizarea cadrelor din oțel, bolților și cupolelor, dar cu identificarea și estetizarea noilor structuri doar în interior (Fig ) Fațadele clădirilor din această perioadă sunt proiectate în forme arhitecturale tradiționale, uneori (ca la Operă) cu o supraîncărcare decorativă voluminoasă (Fig ) DIN Orez Paris Magazinul universal Galeries Lafayette: - interiorul atriumului, - spațiul sub dom al atriumului, - dom cu nervuri de oțel al capacului atriumului cu ornamente decorative ale nervurilor domului cu email multicolor Orez Paris Operă Arc C Garnier Vedere generală și fragmente din decorul fațadei principale Noile proiecte care stau la baza formării aspectului exterior vor fi realizate abia în în două clădiri remarcabile ale Expoziției Mondiale de la Paris - Turnul Eiffel (Fig ) și Galeria Mașinilor (arhitectul F Duter, inginer V) Conta-men) Primul a devenit un record de zeci de ani în dezvoltarea altitudinii ( m), al doilea, din păcate nepăstrat, un record în ceea ce privește anvergura cadrelor de oțel portante cu trei balamale - m Orez Paris Turnul inginerului G Eiffel Vedere generală și fragmente din turn LONDRA Londra este cea mai mare dintre capitalele Europei de Vest Populația sa se apropie de milioane de oameni, iar suprafața teritoriului este de de metri pătrați km Orașul a fost fondat de vechii romani în secolul I î Hr n e ca centru comercial şi de comunicaţii al provinciei Numele original al Londinium s-a schimbat rapid în cel al orașului Ca majoritatea orașelor fondate de romani, avea un plan dreptunghiular cu două străzi reciproc perpendiculare Era situat pe malul stâng de nord al Tamisei, în ceea ce este acum City of London În secolul al IV-lea orasul era inconjurat de ziduri de piatra Suprafața orașului era de doar mp km, acest lucru a dus la clădiri extrem de haotice și supraaglomerate în interiorul zidurilor, care au putut fi demolate abia până în secolul al VIII-lea și unește Orașul cu vastul spațiu urban care a crescut dincolo de ziduri Inițial, orașul s-a dezvoltat în principal ca comerț Dar câteva secole mai târziu, când semnificația sa politică a crescut, a devenit multifuncțională: din secolul al VII-lea ca capitală a regatului anglo-saxon, din secolul al XI-lea - ca capitală a Angliei, din - Marea Britanie Spre deosebire de capitalele considerate anterior, orașul nu are un singur centru pronunțat, aparent datorită faptului că reședința regală a fost situată în afara orașului timp de multe secole În Evul Mediu, Londra s-a format în jurul unor centre îndepărtate unul de celălalt În est, în oraș, s-au concentrat activitățile comerciale și financiare, în timp ce activitățile administrative și religioase s-au concentrat în vest, în zona Abației Westminster și în sud-vestul acesteia Acest fragment de oraș (West End) a devenit locul de așezare al aristocrației Aici, de-a lungul anilor, s-au format principalele parcuri ale orașului - Greenpark, Hydepark, Kensington Gardens etc De-a lungul secolelor, principalele, dar îndepărtate fragmente ale orașului au fost unite prin clădiri intermediare Orașul nu a păstrat monumentele de arhitectură ale perioadei antice Cel mai important monument al Evului Mediu - ridicat în secolul al XI-lea Palatul Romanic William Cuceritorul - Turnul de fortăreață dincolo de granița de est a orașului pe malul stâng de nord al Tamisei (Fig ) Una dintre primele și cele mai înalte structuri ale Turnului - Turnul Alb are o înălțime de m Westminster Abbey a fost construită mai târziu (secolele XII-XV) în stilul gotic târziu („decorat”) (Fig ) În secolul al XVI-lea A început construcția palatului și a complexului de parc Hampton Court de la periferia de sud-vest, care acum face parte din oraș Palatul a fost construit în două etape Prima etapă este un palat din cărămidă roșie cu detalii din piatră albă, construit în stil gotic târziu și deținut de cardinalul Wolsey Din , palatul a fost transferat la casa regală și a început să fie folosit cu o mică finalizare de Henric al VIII-lea ca reședință A doua etapă de construcție a fost realizată de ani mai târziu ( - ) arh K Renom Clădirile anexate au un caracter vesel secular renascentist, fundamental diferit de partea incipientă gotică sumbră a structurii În același timp, culoarea palatului este aceeași - pereți de cărămidă roșie și detalii de piatră albă (Fig ) Orez Londra Turn: - zidul cetății din partea laterală a terasamentului Tamisei, - Turnul Alb, - palatul Anglia nu a acceptat arhitectura barocă, dar a perceput foarte creativ Renașterea (mai ales târziu în opera lui Palladio), care s-a transformat fără probleme în clasicism În cheia palladiană, a fost proiectat și un nou palat și complex guvernamental - arcul Whitehall I Jones și elevul său J Webb Dar o singură legătură în plan a fost realizată - în , I Jones a construit Banca Orez Londra Westminster Abbey Vedere generală și interior ting-house (sala de banchet a palatului) este un exemplu magnific armonios al Renașterii engleze Implementarea întregului plan a fost împiedicată de execuția regelui, revoluția, grandiosul incendiu din , în care peste mii de case au ars în zona Orașului și, în final, incendiul din , care a distrus toate clădirile vechi din Whitehall (cu excepția Banqueting House) Incendiul grandios din a creat premisele pentru o restructurare radicală a orașului în dezvoltare rapidă, dar extrem de haotic și nesistematic construit K Ren a elaborat un nou plan cu două grinzi pentru clădirea obișnuită a orașului, cu organizarea de noi autostrăzi, piețe, formarea perspectivelor vizuale pentru construcție, fixate de monumente sau biserici Din păcate, acest plan general nu a fost adoptat, iar orașul a fost sortit unei dezvoltări haotice în continuare Din tot planul grandios, Ren a reușit să-și dea seama doar partea de cult Conform planurilor sale, au fost ridicate de biserici parohiale pentru a le înlocui pe cele arse Toate sunt rezolvate în sistemul clasicismului și foarte bine plasate în clădire Dar cea mai reușită și semnificativă a fost cea construită de C Wren în oraș pe locul noii catedrale din oraș, arsă, Sf Paul ( - ) Această clădire grandioasă în stilul clasicismului are un plan bazilic extins cu trei nave, cu un transept cu trei nave și acoperiri cu dom peste fiecare travea Clădirea este încoronată cu o cupolă grandioasă Înălțimea domului este de m, ceea ce permite templului să domnească în panorama dezvoltării (Fig ) Orez Londra Hampton Court: , - fațada de vest și fragmentele acesteia, - curtea fântânii și clădirea arhitectului C Rena Orez Londra Catedrala Sf Paul Arc K Wren - vedere generală dinspre sud-est, - dom, - plan, - fațadă de vest, - - fragmente din catedrală Ultima cea mai mare clădire seculară a lui K Wren a fost Spitalul Greenwich de la marginea de est a orașului (Fig ) Spitalul este un complex complex de clădiri cu mai multe curți, o esplanada și casa arcului reginei Eu Jones În ciuda complexității amplasării atâtor structuri, datorită clarității simetriei, a unei singure culori de marmură albă și a unei ordini dorice unificatoare a fațadelor, compoziția este percepută ca un întreg Astăzi, Spitalul Greenwich găzduiește Colegiul Naval Regal și un muzeu La sfârşitul secolului XX curțile interioare ale muzeului au primit acoperiri suspendate translucide, care au oferit zone suplimentare de expunere Orez Londra Spitalul Greenwich Panorame de la Tamisa și de la Palatul Reginei Arc C Wren În secolul creșterea haotică a orașului a continuat, iar populația a crescut pe parcursul secolului (de la la milioane de oameni) Într-o oarecare măsură, „răspândirea” zonei urbane a fost facilitată de obiceiul britanic de a soluționa apartamente joase, pe două niveluri, ca parte a caselor extinse cu două etaje Proiectele de clădiri publice unice sunt rezolvate în stilizare istorică sau în eclectism Cele mai atractive obiecte neoclasice au fost clădirea Muzeului Britanic (arhitect R Smerk, - ), care include biblioteci cu celebra sală de lectură cu cupolă cu deschidere mare (Fig , ) și clădirea neoclasică a Galeriei Naționale , care prezintă o colecție unică de capodopere de artă plastică art (Fig ) arh W Wilkins ( - ) Orez Londra arcul Muzeului Britanic R Smerk, S Smerk, - : - fațadă, - sala de lectură, , - fragmente din cupola sălii de lectură Orez Londra Muzeu britanic: - - cupola și fragmente din interiorul sălii de lectură; , - atrium muzeu cu acoperire sticla-metal, arh N Foster, ~ Mai puțin reușită este noua compoziție neoclasică a fațadei de est a Palatului Buckingham (construită la începutul secolului al XVIII-lea), realizată în de arhitect E Webb (Fig ) Cea mai cunoscută clădire neogotică rămâne Casa Parlamentului (arh C Berry, - ), care este bine situată de-a lungul malului de nord al Tamisei și se remarcă printr-un desen foarte atent al elementelor și detaliilor arhitecturale stilizate gotice ( Fig ) Orez Londra Vedere generală a fațadei de est a Palatului Buckingham Orez Londra Galeria Națională din Trafalgar Square Orez Londra Parlament Arc Ch Berry - : - vedere generală de la Tamisa, , - turnul cu ceas și fragmentul său ("Big Ben") Din păcate, aceste obiecte cu siguranță atractive se îneacă literalmente într-o mare de clădiri eclectice înalte Eclectic este clădirea celei mai grandioase săli de concerte, Albert Hall, cu o capacitate de de locuri (arhitecții F Fauct și X Scott, - ) Fără îndoială, introducerea de noi materiale și structuri a devenit progresivă, în primul rând în instalațiile de transport, a căror apariție a fost facilitată de dezvoltarea căilor ferate Nevoia de a crea hale de platformă cu deschidere mare și debarcader a adus la viață aspectul acoperirilor boltite din sticlă-metal pe suporturi din fontă sau coloane nituite Așa se face inovația de acoperire a holurilor gărilor King Cross (arhitectul L Cubitt, - ), Gara Peddington (I Brunel, V Wyatt, - ), St Pancrass (J G Scott) - ) şi altele (Fig ~) Orez Londra Interiorul gării Kensington în a doua jumătate a secolului al XIX-lea cu acoperiri boltite sticla-metal pe coloane nituite După toate probabilitățile, proiectarea și construcția pavilionului principal (Crystal Palace) la Expoziția Mondială din de la Londra ar putea servi drept imbold pentru o soluție inovatoare Din păcate, experiența inovatoare a construcției gării până la sfârșitul secolului al XIX-lea nu a primit o dezvoltare ulterioară datorită răspândirii puternice a eclectismului (Fig - ) Orez Londra Clădirea orașului secolul al -lea în zona Oraşului Stilizarea formelor arhitecturale gotice Orez Londra Stilizarea neogotică a clădirilor în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Orez Londra Clădire eclectică urbană din a doua jumătate a secolului al XIX-lea în culorile lui Hampton Court Orez Londra Clădire eclectică urbană din a doua jumătate a secolului al XIX-lea în formele arhitecturale clasice VENĂ Situată în centrul Europei pe malul înalt al Dunării, Viena, capitala Republicii Austria, se întinde pe o suprafață de aproximativ mp km Populația Vienei moderne este de peste , milioane de oameni S-a stabilit că în câteva milenii î Hr au existat așezări ale triburilor ilirice, iar în secolele V-IV î Hr e - Celtic Arhitectura orașului a început însă să prindă contur odată cu venirea legiunilor romane, care și-au așezat tabăra pe acest teritoriu, numit orașul Vindobonu Orașul avea un plan tipic roman antic, cu un dreptunghi aproape regulat, cu un aspect regulat și străzile principale care se intersectează Deşi în secolele V-V n e orașul a fost distrus în timpul invaziilor hunilor și ostrogoților, prin secolele XI-XII este reînviat și înconjurat de ziduri fortificate în interiorul granițelor romane antice Această parte a orașului este acum numită orașul „interior” Dezvoltarea sa ulterioară a avut loc deja conform schemei de planificare a inelului radial și a fost închisă într-un semicerc de noi ziduri de cetate - Inelul (secolele XII-XIX), apoi în al doilea semicerc - Gürtel Creșterea intensivă a orașului a dus la demolarea acestor ziduri (Ring - în , Gürtel - în ) cu destrămarea semicercurilor de bulevarde în locul lor Denumirea de „oraș interior” s-a răspândit în spațiul din interiorul Gürtel, iar în afara acestuia – „oraș exterior” Spre deosebire de Londra, Viena a dezvoltat un singur centru urban Miezul său de cult este Catedrala Sf Ștefan, construită în stilul gotic „aprins” în anii - (Fig ), și seculară - reședința imperială Hofburg, construită, finalizată și reconstruită din secolele al XIII-lea până în secolele al XIX-lea În consecință, Hofburg s-a dezvoltat ca un conglomerat integral de clădiri din diferite epoci, înconjurând curți închise și semiînchise (Fig ) Întregul conglomerat se numește Old Hofburg, spre deosebire de Noul, construit în ultimul sfert al secolului al XIX-lea arc G Semper și K Hasenauer Parte fortificată a castelului din secolul al XIV-lea reconstruită, partea supraviețuitoare a Vechiului Hofburg este realizată în stil renascentist („Poarta Elvețiană”, și Palatul Amalia, ), dar majoritatea clădirilor au fost realizate în stil baroc El a fost cel care deține majoritatea vechiului Hofburg de la clădirea Cancelariei de Stat (arhitectul I -E Fischer), a Bibliotecii Naționale (I -B și I -E Fischer) până la clădirea Școala spaniolă de echitație (arh I -E Fischer, prima jumătate a secolului al XVIII-lea) Construit în secolul al XIX-lea Clădirea noului Hofburg este realizată în stil neoclasic și este orientată spre Ring Straße cu aripa sa laterală Compoziția semicirculară a fațadei principale a completat compoziția urbană a pieței orașului Heldenplatz (vezi Fig ) Istoria Vienei este bogată în evenimente remarcabile care au lăsat amprenta asupra aspectului său arhitectural Acestea sunt două ocupații turcești de scurtă durată din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, care i-au forțat pe vienezi să întărească suplimentar zidurile orașului Rezistența Vienei la invadatori a protejat și salvat Europa de atacuri și islamizare O teribilă epidemie de ciumă în secolul al XVI-lea imortalizat de un monument al victimelor sale - Coloana Ciumei (Fig ) în chiar centrul orașului de pe Graben și ridicarea uneia dintre cele mai frumoase lucrări ale barocului - Biserica Sf Carol Borromeo (Fig ) Victorie Orez Venă Catedrala Sf Stefan: - vedere generală, - altar interior și principal, - capela lui Eugeniu de Savoia, - scări către kafdera Țările aliate peste Napoleon au transformat Viena în sediul primei organizații internaționale – Congresul de la Viena (din – „Sfânta Alianță”), care a redesenat harta Europei în favoarea țărilor – învingătorii lui Napoleon Acest lucru a ridicat în plus prestigiul Vienei și a stimulat în continuare înflorirea construcției de clădiri reprezentative în stilul baroc și clasicist Perioada de glorie a Vienei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a dus la creșterea intensivă a orașului, însoțită de demolarea sus-menționată a zidurilor de apărare și amenajarea de bulevarde în locul acestora Mai ales la modă a fost dezvoltarea Ring-Strasse, realizată în principal în stilul istoricismului cu eclectism în marea majoritate a clădirilor noi (Fig ) Orez Venă Hofburg - Old Hofburg, „Poarta Elvețiană”; - Palatul Amalia, Cancelaria de Stat (în dreapta) și un monument al lui Francisc I; - Biblioteca Nationala; - Noul Hofburg (vedere generală din Heldenplatz) Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea Viena devine una dintre principalele capitale culturale ale lumii, și mai ales în lumea muzicii, de la clasic (J Haydn, W -A Mozart, L Van Beethoven) și romantic (F Schubert, F Schumann) ) la expresionist (H Mahler) Odată cu aceasta, Viena devine centrul muzicii „uşoare” de operete, dansuri şi marşuri excepţional de talentate (I Strauss, F Legar) În consecință, construcția clădirilor de concert și teatru este în creștere, inclusiv a operei de pe arcul Ring Strasse L von Sickerdsburg și E Van der Nüll, construită în - , distrusă în și restaurată în Până la sfârșitul secolului al XIX-lea o serie de clădiri publice mari ale capitalei vor fi amplasate de-a lungul Ring Strasse Orez , Venă Sculptură și arhitectură barocă de la sfârșitul secolului al XVII-lea: - Graben Coloana Sf Maria („Coloana Ciumei”) Arc I -B von Fischer-Erlach, c Burnacini ; - clădirea Primăriei Vechi Faţadă Orez , Venă Biserica Sf Carol Borromeo Arc I -B Fischer-Erlach și J -E Pescar : - plan, - interior, - vedere generală ~~ Orez , Venă Clădiri în stilul istoricismului, situate de-a lungul Ring Strasse: - Primaria noua Arc F Schmidt - ; - Parlamentul - Arc T E Hansen; , - Teatrul Naţional Vedere generală și fragment Arc G Semper și K Hasenauer Un rol deosebit în Viena îl revine clădirilor unice de la sfârșitul XVII - începutul XVIII, ridicate în zona suburbiilor, acum incluse în limitele orașului Această parte a Vienei și fortificațiile orașului au fost grav avariate în timpul ultimei invazii turcești Prima clădire după expulzarea turcilor a fost ridicată aici în - Biserica Sf Carol Borromeo pe malul înalt al râului Vin cu fața la zidul cetății Templul a fost ridicat (conform jurământului împăratului Carol al VI-lea în mijlocul ciumei din ) de către arhitectul I -B Fisher și completat de fiul său I -E Pescar Biserica este una dintre cele mai remarcabile structuri baroc din afara Italiei Subordonată principiilor fundamentale ale barocului (plan oval, pictura cerului plutind deasupra lui - cupole, decorație decorativă abundentă a fațadei și a interioarelor), compoziția templului este excepțional de monumentală (Fig ) La începutul secolului al XVII-lea și la începutul secolului al XVIII-lea, la periferia Vienei au fost construite două complexe de palate și parcuri - Schönbrunn imperial ( - , arhitect J -B Fischer; - ) , arhitect I Pacassi) și Belvedere (arh I -L von Hildebrand, - ), care a aparținut principelui Eugeniu de Savoia* Ambele ansambluri, desigur, sunt rezolvate sub influența complexului palat și parc din Versailles A fost folosită o compoziție extinsă de fațadă reprezentativă a palatelor și a fost lăsat spațiu liber (parcul parterre sau apă), asigurându-i percepția holistică Parcurile, precum Versailles, au un aspect regulat și sunt pline de decor sculptural Avantajul ansamblurilor palate vieneze față de cel de la Versailles este așezarea lor pe relief, îmbogățindu-le vizual Compoziția arhitecturală a clădirilor palatului în sine, și în special a interioarelor, este realizată în mare parte în stil baroc (Fig ) În secolul la Viena au apărut mari clădiri unice în stilul istoricismului, situate în zonele de reconstrucție, în special de-a lungul Ring Straße, prezentate în fig , Până la sfârșitul secolului al XIX-lea Viena va deveni unul dintre principalele centre de formare a stilului Art Nouveau în arhitectură, arte plastice și aplicate Cea mai strălucitoare pagină din arhitectura Vienei la începutul secolelor XIX și XX introdus de remarcabilul arhitect O Wagner ( - ) și adepții săi Absolvent al Academiei de Construcții din Berlin și al Academiei de Arte din Viena, O Wagner și-a început cariera profesională în spiritul istoricismului rafinat, bazându-se în principal pe clasicism (proiectele sale ale „primei” vile și case de locuit din Viena în anii ) - fig , Cu toate acestea, activitățile sale extinse de proiectare, construcție și predare au determinat formarea viziunii asupra lumii a lui O Wagner, concentrată pe rezolvarea noilor probleme funcționale dictate de dezvoltarea socială și a noilor probleme de compoziție cauzate de dezvoltarea echipamentelor de construcții El a reflectat noua viziune asupra lumii în monografiile și manualele sale, care au trecut prin ediții repetate, și în activitatea sa creatoare din anii - El a îndemnat să căutăm „punctul de plecare al creativității noastre artistice în viața modernă”, argumentând că „omenirea este impregnată de spiritul practic și artistul trebuie să fie pătruns de ideea că inutilul nu poate fi frumos” El a mai declarat profetic că „noua arhitectură va fi dominată de suprafețe plane sub formă de panouri și vor fi utilizate pe scară largă materiale structurale în forma lor naturală” * Complexul este situat pe teren și conține două clădiri principale - Palatul Inferior și Superior, separate printr-un parc G unu Orez , A Viena Ansambluri de palat și parc: - Schönbrunn ( - ; - ); - Belvedere de sus ( - ) Orez , Viena: Belvedere - poarta; - sculptura parc; , - interioarele Belvedere de Jos ~~ Un bun exemplu al schimbării estetice a lui O Wagner este compararea deciziei sale „Prima” vilă ( ), realizată în neoclasicism rafinat cu decorul plastic corespunzător (Fig ) și a sa „A doua” vilă ( ) cu volum cubic şi faţade plane, decorate numai cu mozaicuri (Fig ) în planul pereţilor Aceleași idei au fost implementate de el și în compozițiile de fațadă ale caselor cu mai multe etaje construite în anii - în centrul Vienei Una, cu fațade plate, este decorată numai în zona cornișei și partea superioară a pilonilor cu medalioane și ghirlande plate „de aur”, iar pe fațadele plane ale celeilalte, decorul este realizat din căptușeală plată colorată de majolica cu un model floral (Fig ) O Wagner a fost autorul primului sistem feroviar unificat din Viena, care lega centrul orașului cu suburbiile și traseele terestre cu cele subterane Pe fig și arată pavilioanele de la sol ale stațiilor de metrou de la stațiile Karlsplatz și Palatul Schönbrunn, demonstrând inovația, rafinamentul și individualitatea formelor fiecăruia dintre pavilioane Una dintre cele mai remarcabile clădiri mari ale maestrului a fost clădirea oficiului poștal și biroul de asigurări de pe strada Ring, construită în anii - Aici autorul a mers, după viziunea sa asupra lumii, la un activ Orez , Venă Vila "Prima" Arc O Wagner : - vedere generală, , - fragmente de fațadă identificarea structurilor aplicate pe fatada si interioare Fațadele prezintă elementele de fixare metalice expuse ale plăcilor de față în interior - învelișul sticlă-metal al blocului de operație (Fig ) Ideile lui O Wagner au fost dezvoltate de asociații, studenții și adepții săi - I Olbrich, I Hoffman, A Loos, larg dezvoltate în toată Austro-Ungaria Lucrările lor au format celebra școală a modernității arhitecturale a Vienei, un exemplu tipic al căruia este clădirea sălii de expoziții „Secession” (Fig ) arh LOR Olbrich ( ) - Orez , Venă Vila „a doua” Arc O Wagner : - vedere generală a vilei, , - fragmente de fațadă, - detaliu decor al mozaicului intrării principale l Orez , Venă Case profitabile arh O Wagner: - casa "maiolica", , - casa cu medalioane "de aur", Prima jumătate a secolului XX a devenit pentru țară (și, în consecință, capitala ei) o perioadă de pierderi ireparabile ca urmare a înfrângerii din Primul și al II-lea Război Mondial, sfârșitul domniei dinastiei Habsburgilor, care a condus cu succes statul timp de peste de ani, prăbușirea imperiile Austro-Ungaria şi o scădere multiplă a teritoriului şi a populaţiei În ciuda acestui fapt, Viena și-a păstrat atractivitatea, umanitatea și farmecul Poate că acesta (ca și în zilele Congresului de la Viena) a fost unul dintre motivele desfășurării pe teritoriul său din a doua jumătate a secolului al XX-lea o serie de organizații internaționale de top: Administrația Internațională a Energiei Atomice (AIEA), a treia zonă de rezidență a ONU (împreună cu New York și Geneva), Oficiul ONU pentru Dezvoltare Industrială - ONIDO Orez , Venă Pavilionul la sol al stației S-Bahn Karlsplatz Arc O Wagner Vedere generală și fragment al portalului unsprezece Orez , Venă Pavilionul la sol al stației Palace S-Bahn Schönbrunn Arc O Wagner - vedere generală, — - fragmente interioare Orez , Venă Clădirea oficiului poștal și a băncii de economii Arc O Wagner - vedere generală, , - interiorul blocului de operație, - fragmente din interior unu T|U Orez , Venă Clădirea sălii de expoziții „Secession” Arc J -M Olbrich : - vedere generală, - portal, - fragment din relieful decorativ al portalului PRAGA Praga este unul dintre cele mai frumoase orașe din Europa Este situat pe cinci dealuri pe două laturi ale cotului râului Vltava, lângă confluența acestuia cu Elba Populația din Praga este de aproximativ , milioane de oameni Apariția orașului datează din secolul al IX-lea, când s-au format două cetăți: pe un deal înalt pe malul stâng, cetatea Grad (Hradchany), iar în dreapta - Vyshe-grad Ambele au servit drept reședințe ale conducătorilor De-a lungul potecilor care leagă ambele cetăți se dezvoltă clădiri rezidențiale și comerciale Prin secolul al XIII-lea se formează în sfârșit zone noi - Malaya Strana în stânga și Orașul Vechi (și în spatele lui Orașul Nou) pe malul drept al Moldovei Orașul Vechi a devenit nu doar centrul administrativ și comercial, ci și cultural al Praga: din funcționează în el unul dintre cele mai vechi centre ale umanismului din Europa, Universitatea Charles Structura universității a fost în continuă dezvoltare și extindere, transformându-se în complexul universitar Karolinum cu departamente puternice de la studii slave la sinologie Complexul universitar, care există din secolul al VIII-lea, se remarcă prin polistilism arhitectural - ansamblul său include clădiri de arhitectură gotică, baroc, clasicism și modernă Amplasarea Praga în centrul Europei la răscrucea principalelor rute comerciale a stimulat dezvoltarea economică accelerată a orașului și dezvoltarea urbană a acestuia, nu numai prin crearea și dezvoltarea de noi cartiere, ci și prin construirea de poduri Cel mai vechi și mai frumos Pod Charles din piatră cu mai multe trave a fost construit de arhitect P Parlerge, la cumpăna dintre secolele al XV-lea şi al XVI-lea În secolul al XVII-lea este decorat cu de sculpturi baroc și grupuri sculpturale de sfinți Podul Carol deservește orașul de cinci secole fără accidente, împreună cu opt poduri mai tinere Orașul Vechi a devenit principalul centru comercial, cultural și administrativ (primăria funcționează aici, în Piața Orașului Vechi încă din secolul al XIV-lea), iar Hradchany a devenit centrul politic și religios al capitalei - o fortăreață (Kremlinul) cu un palatul regal și o catedrală construită în el (Fig ) Cea mai intensă dezvoltare a arhitecturii și urbanismului din Praga medievală se încadrează în secolul al XIV-lea, când Castelul Ceh a fost reconstruit radical, dobândind caracterul de reședință regală, și nu doar de cetate, principala (și cea mai înaltă) Catedrală gotică Sf Aici a fost așezat Vitus în oraș (pe locul vechi), început de construcția arhitectului francez Matei de Arras și continuat de arhitectul ceh Peter Parler, care a finalizat construcția părții de est a templului, a transeptului și turnul sudic de deasupra lui, reprezentând vârful goticului ceh Din păcate, moartea lui P Parlerzh, înfrângerea Cehiei în Bătălia de la Muntele Alb din , care a adus Republica Cehă sub stăpânirea Austro-Ungariei timp de de ani, a întârziat finalizarea construcției catedralei A fost abordată periodic atât în secolul al XVII-lea, cât și al XIX-lea, dar partea de est a templului a fost în cele din urmă finalizată în secolul al XX-lea Dintre structurile de turn gotice seculare, cea mai remarcabilă a fost clădirea primăriei (vezi Fig ), construită în secolul al XV-lea, dar clădirea a devenit celebră după instalarea ceasului - vulturi Exact la ora unu cântă un cocoș, se deschide Orez , gotic Praga: - Panorama Hradcany și Malaya Strana În stânga este Podul Carol; - panorama Castelului cu Catedrala Sf Vitus (secolele XI - XGV); - Catedrala Sf Vitus, fragment, - abside ale catedralei I Ț o fereastră în spatele căreia se mișcă imagini sculpturale cu apostoli Nu mai puțin faimoase sunt turnurile ridicate pe locurile vechilor fortificații ale Orașului Vechi și Țării Mici Renumit în special pentru proporțiile și decorul sculptural este Turnul Orașului Vechi, construit de P Parlerge Perioada de glorie a Boemiei medievale a coincis cu perioada de glorie a înaltului gotic (Fig , ) Prin urmare, orizontul orașului este dominat de turnuri gotice ascuțite, al căror rol este sporit de plasarea lor pe vârfurile dealurilor orașului Numele romantice ale Pragai sunt, de asemenea, legate de aceasta - „orașul cu o sută de turnuri” și „Praga de aur” (în funcție de strălucirea soarelui pe fețele turnurilor și turlelor lor) - fig , Orez , gotic Praga: , - Primăria Veche Vedere generală și fragment din secolele XIV-XIX, - Turnul de Pulbere Orez , Praga gotică: - Podul Carol secolul Arc P Parlerge Sculptură din secolul al XVII-lea; , - Sala Vladislav a Palatului Regal din Grad Interior și fragmentul său, - , arh B Reith Tulburările politice (de la mijlocul secolului al XVI-lea până la începutul secolului al XVII-lea) au afectat și activitatea de construcție Perioada gotică s-a încheiat strălucit la începutul secolului al XVI-lea Cu toate acestea, Renașterea, din cauza evenimentelor politice (în ciuda eforturilor regelui Ferdinand, care a invitat arhitecți și artiști italieni la Praga), nu a fost dezvoltată pe scară largă Există doar câteva structuri fine, printre care palatul regal de vară Belvedere și noua fațadă vestică a romanticei Bazilicii Sf Gheorghe din Kremlinul din Praga sunt cele mai semnificative (Fig ) Praga se „răzbună arhitectural” în secolul al XVII-lea, în perioada de glorie a stilului baroc În acest moment, se creează noi capodopere arhitecturale care, alături de clădirile gotice, au adus Praguei gloria orașului capodoperelor gotice și barocului Dacă în perioada gotică P Parlerge a fost cel mai proeminent arhitect, atunci cu numele unui originar din Praga, arhitectul K Ts Ditzenhofer este asociat cu construcția unor clădiri remarcabile de cult și seculare în stil baroc - Catedrala Sf Mikulas, „pe Giulgiuri”, Palatul Kinsky, Vila „America” etc Orez , Praga gotică: - Biserica Maicii Domnului din Tyn - ; - Turnul Stargorod și monumentul lui Jan Hus; - panorama Hradcany din Orasul Vechi Orez , Renaştere la Praga: - Orașul vechi Casa „La Minutul” al XVI-lea, pictura secolului al XVII-lea; , - Palatul regal de vară Belvedere Vedere generală și fragment - , arh Paolo della Stella, J Spazio și alții cupola Catedralei Sf Mikulas În aceeași perioadă au apărut și alte monumente baroc remarcabile - Biserica Sf Salvador (Fig ), clădirile Ordinului Iezuit Clementnum, care adăpostește acum cea mai mare bibliotecă din Praga, complexul mănăstirii de pelerinaj Loretta etc Orez , baroc din Praga - Catedrala Sf Mikulas Vedere generală și interioare - Arc K Ditzenhofer; - Loretta Biserica Mănăstirii Sf Maria - Dezvoltarea urbană ulterioară a Pragai este asociată cu restructurarea Orașului Nou, unde este așezată Piața Wenceslas centrală (mai precis, o stradă scurtă largă de m lungime, m lățime), pe care în secolul al XIX-lea cele mai mari cladiri culturale ale orasului au fost construite in stil neorenascentist - Muzeul National (arh I Schulz), iar in apropiere, pe Bulevardul National, Teatrul National (arhitecti I Zitek, I Schulz) În paralel, dar într-o măsură mai mică și în proiectele obiectelor mai puțin semnificative, s-a manifestat și direcția neogotică Astăzi, clădirile obișnuite din centrul orașului, care au luat forma în principal în secolul al XIX-lea, arată destul de eclectic Combină obiecte de neo-renaștere, neo-gotic, art nouveau și alte stiluri, dar în ansamblu clădirea arată destul de armonioasă (Fig , ) În ciuda războaielor devastatoare, la Praga s-au păstrat nu numai numeroase monumente ale Evului Mediu, ci și fragmente întregi din orașul vechi Străzi curbilinii înguste cu înlocuiri istorice, felinare, vitrine și picturi murale pe fațade, devenite acum pietonale În general, la Praga s-au păstrat peste de monumente de arhitectură, istorie și cultură, iar serviciul pentru protecția și restaurarea acestora este unul dintre cele mai bune din Europa Orez , Praga Stilizarea clasicismului în arhitectura clădirii teatrului Orez , Praga Clădiri de locuințe în stil Art Nouveau Vedere generală și fragmente COPENHAGA Copenhaga - capitala Regatului Danemarcei - este situată pe insulele mari Zeeland și Amater, separate de o strâmtoare îngustă a Sound, și pe numeroase insule mici Populația orașului este de aproximativ , milioane de oameni Orașul a început să fie menționat în izvoarele istorice din secolul al XI-lea, în secolul al XIII-lea a primit statutul de oraș, iar din secolul al XV-lea a devenit resedinta regala, inconjurata de un pentagon de fortificatii de metereze si santuri În a doua jumătate a secolului al XIX-lea fortificațiile au fost distruse și parcuri amenajate în locul lor În afara fortificațiilor istorice, orașul se dezvoltă după o schemă de planificare regulată (Fig ) Aspectul istoric al orașului Copenhaga nu a fost păstrat în mare parte din cauza incendiului devastator din Prin urmare, arhitectura majorității clădirilor publice mari construite în secolul al XIX-lea are un caracter stilistic Cea mai mare clădire religioasă din capitala daneză este biserica cu cupolă Sf Frederick, construită de arhitectul K Meldal în anii - în stilul neoclasicismului (Fig - ) Centrul orașului de la vest la est este străpuns de strada principală pietonală a capitalei, lungă de , km, delimitată de piețele: Primăria la vest și Royal la est Piața Primăriei este Orez , Copenhaga Fotografie aeriană a orașului Orez , Copenhaga Biserica Sf Frederic Vedere generală și fragmente principalul loc pentru sărbători și sărbători populare Clădirea primăriei în sine a fost construită în stilul romantismului național în anii - arc M Nyurop (Fig ) pe situl care exista încă din secolul al XVI-lea Există un monument al lui G Kh Andersen Parțial, Piața Primăriei își păstrează funcția istorică de piață până în prezent Clădirea Academiei Regale de Arte cu sală de expoziție (Fig ), precum și clădirea reședinței regale (Fig ), a fost decisă în stilul neoclasicismului, iar Facultatea de Filosofie a Universității ( Fig ) - neogotic Arhitectura clădirilor rezidențiale din centru aparține în principal celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea și are un caracter eclectic și divers, cu incluziuni foarte minore de clădiri din perioadele art nouveau și modernism, înscrise cu tact în clădirea existentă Deoarece toate clădirile au un număr mediu de etaje, orașul este perceput ca confortabil și proporțional Pe fig prezintă câteva exemple de forme arhitecturale mici, care adaugă, de asemenea, atractivitate mediului urban Orez , Copenhaga Catedrala Sf Frederic Fragmente de fațadă și interior Orez , Copenhaga Primărie Vedere generală și fragmente Orez , Copenhaga Showroom Vedere generală a clădirii și a fragmentelor acesteia Orez , Copenhaga Palatul Regal Vedere generală și fragment central al fațadei Orez , Clădirea Facultății de Filosofie a Universității Fragmente de fațade Orez , Copenhaga Mici forme arhitecturale ale mediului urban ORASE DIN GERMANIA Germania, ca și Italia, nu a avut o singură structură statală timp de câteva secole De la prăbușirea imperiului carolingian, numeroase regate, alegători și ducate au fost situate pe teritoriul Germaniei Dar, spre deosebire de Italia, ei erau independenți din punct de vedere politic, deși numeroasele războaie au dus la unele schimbări la granițele lor Deci, de exemplu, la începutul secolului al XIX-lea prin hotărârea Congresului de la Viena, au primit o serie de teritorii suplimentare luate de la aliații lui Napoleon I (Polonia, Austria) Situată în centrul Europei, Germania se afla într-un mediu cultural european comun În unele dintre zonele sale, a ocupat o poziție de lider în diferite perioade Deci, la începutul secolului al XIX-lea în Germania din Franţa Iluminatorilor secolului al XVIII-lea conducerea în domeniul filosofiei este transferată (E Kant, I Hegel), în perioada sfârşitului XVIII - începutul secolului XIX - în literatură (I -W Goethe, F Schiller, romanticii germani) În domeniul arhitecturii, Germania a asimilat și dezvoltat în principal realizările țărilor vecine (goticul francez și rococo, renașterea italiană), cu puțină întârziere, contopindu-se în școala paneuropeană a barocului, rococo sau clasicismului Germania a avut un avans pe termen scurt în formarea modernismului în anii , dezvoltat de școala Bauhaus din Weimar sub conducerea lui W Gropius și L Van der Rohe Cu toate acestea, după înfrângerea sa de către guvernul național-socialiștilor, modernismul a reînviat și a evoluat în alte țări Orașele de pe teritoriul Germaniei moderne au apărut și au început să se dezvolte în diferite epoci istorice Unele dintre ele au apărut în timpul expansiunii militare a Romei Antice (Köln, Trier etc ), altele în epoca carolingiană (de exemplu, Aachen), altele în timpul celor opt cruciade din secolele XI-XIII sau formarea *Uniunii Hanseatice (sec XIV) a orașelor libere (Lübeck, Hamburg etc ) În perioada medievală, dezvoltarea urbană activă a fost însoțită de înflorirea culturii și a științei Deja în secolul al XIV-lea la Köln, Heidelberg, Freiburg au apărut renumite universități germane, care și astăzi absolvă câteva zeci de mii de specialiști anual În artele vizuale și arhitectura acestei perioade, goticul domină, iar la începutul secolului al XVI-lea perioada Renașterii germane Acest proces dinamic de dezvoltare a urbanismului și culturii a fost întrerupt de războaiele țărănești, iar apoi de Războiul de de ani ( - ), care a fixat împărțirea Germaniei în state mici și independente separate timp de secole Arhitectura acestor state s-a dezvoltat diferit Cele sudice au fost puternic influențate de barocul italian, cele nordice au fost influențate de Renașterea târzie și clasicismul din Olanda și Anglia Datorită trăsăturilor istorice ale dezvoltării statului, Germania a devenit o țară cu un număr mare de orașe cu „fața unei expresii neobișnuite” și din * Hansa - o uniune comercială și politică de de orașe care a existat în secolele XIV-XVI și a desfășurat activități comerciale intermediare între Europa de Nord, de Vest și de Est pe baza unei legislații uniforme numar relativ mic de locuitori comparativ cu alte tari europene Chiar și populația capitalei Germaniei unite - Berlinul - este de șase ori mai mică decât cea a Londrei, iar printre alte orașe mari, doar Hamburg și Munchen au o populație care depășește un milion de locuitori, însumând , respectiv , milioane În alte orașe mari - Köln, Hanovra, Frankfurt pe Main - populația variază între - mii de locuitori, iar în orașele universitare antice - Heidelberg, Freiburg - între - mii Există sute de orașe mici fondate în Evul Mediu în țară, unde, alături de facilitățile moderne, de regulă, nu numai monumentele arhitecturale remarcabile, ci și clădirile obișnuite istorice cu capital redus sunt păstrate cu grijă Deci, de exemplu, în Quedlinburg, împreună cu o capodopera a arhitecturii romanice - o catedrală din secolul al XII-lea - au fost conservate și restaurate cu atenție peste de clădiri rezidențiale cu semi-cherestea care există de peste de ani Clădirile palatelor mari, care și-au pierdut funcția inițială, au devenit clădiri municipale, muzee sau universități, în timp ce aspectul lor istoric este păstrat datorită muncii iscusite a restauratorilor KOLN Köln este unul dintre cele mai vechi porturi de pe Rin, fondat de vechii romani și cunoscut încă din secolul I î Hr e În Evul Mediu și până în secolul al XIX-lea orasul a fost capitala episcopiei, din secolul XIII - unul dintre cele mai importante orașe din Hansa Din cele mai vechi timpuri, orașul a păstrat o necropolă pentru copii, care a servit ca momeală pentru turiști până în zilele noastre Moștenirea Evului Mediu este mult mai bogată Include bisericile monumentale romanice cu cinci turnuri ale Apostolilor ( - ) cu un turn octogonal deasupra crucii și Sf Martin ( - ) cu un turn dreptunghiular și o turlă deasupra crucii (Fig , ) Dar cel mai faimos monument de cult al Evului Mediu din Köln rămâne Catedrala gotică Sf Petru (Fig - ) Această catedrală cu cinci nave, cu o lungime de m și o înălțime a naosului mijlociu de m, cu un transept cu trei nave și o coroană de șapte capele, a început să fie construită în și a fost în general finalizată până în în stil gotic matur Dar fațada sa vestică cu două turnuri a fost finalizată abia în anii - Înălțimea turnurilor a fost de m Catedrala este renumită pentru frumusețea, rafinamentul și iluminarea ridicată a interiorului său Din păcate, soarta catedralei nu a fost foarte fericită A fost unul dintre puținele monumente de arhitectură care a fost avariat semnificativ în Primul Război Mondial și chiar mai grav avariat în al Doilea Catedrala a fost reconstruită Dintre monumentele gotice ale arhitecturii seculare din Köln, rolul principal revine cu siguranță clădirii primăriei ( - ) și interiorul sălii hanseatice a acesteia, acoperit cu o boltă translucidă din sticlă-lemn și decorat cu sculpturi gotice caracteristice de proporții gotice alungite Dintre clădirile epocii baroc, biserica Sf Urusula și palatele orașului sunt bine conservate (Fig ) Orez , Koln Biserica Sf Martin Vedere generală și fragmente de fațade Orez , Koln Biserica Sf Martin Fragmente de fațade Orez , Koln Catedrala Sf Petru - fatada principala (vestica); - fatada de sud Orez , Koln Catedrala Sf Petru Fragmente de fațadă Orez , Koln Catedrala Sf Petru Fragmente de decorare sculpturală a fațadelor Orez , Koln Biserica Sf Ursula Vedere generală și fragmente ale fațadei BONN Bonn este unul dintre cele mai vechi orașe din Germania, cunoscut încă din secolul I n e Apariția și dezvoltarea sa timpurie a fost facilitată de amplasarea sa pe malul Rinului și de formarea unui mare port fluvial Din secolele al XIII-lea până în secolele al XVIII-lea Bonn a fost sediul alegătorilor din Köln, iar din până în Bonn a fost capitala Republicii Federale Germania În ciuda importanței economice și politice vechi de secole, Bonn, la fel ca majoritatea orașelor germane cunoscute, este relativ puțin populată: populația este puțin mai mare de de mii de oameni secol În comparație cu alte capitale ale principatelor germane, există relativ arhitectura clădirii universitare înlătură elemente de clasicism și baroc universitatea a apărut târziu (în ) și (Fig ) Pe de altă parte, clădirea municipiului, situată în fostul palat, aparține în întregime stilului baroc (Fig ~) Dezvoltarea urbană este în general eclectică În același timp, este destul de interesant pentru amestecul de elemente ale art nouveauului emergent în eclectismul de la Bonn cu formele baroc atât în arhitectura clădirilor cu mai multe etaje, cât și a conacelor Orez , Bonn Universitate Vedere generală și fragmente Orez , Bonn Primăria și fragmentele sale ііШ Orez , Bonn, Eclectism în dezvoltarea urbană în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Orez , Bonn Art Nouveau în dezvoltarea urbană la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea Orez , Bonn Eclectism în alcătuirea conacelor MUNCHEN Munchen - capitala Bavariei - cel mai sudic dintre ținuturile Germaniei unite, este situat pe malul râului Isar intr-o zona fertila cu clima buna si pe principalele rute comerciale europene A apărut ca așezare în vecinătatea mănăstirii locale în secolul al X-lea, dar deja în a primit statutul de oraș și a fost înconjurat de prima centură de fortificații Deoarece orașul creștea cu succes deja în secolul al XIV-lea se construieşte o a doua centură de fortificaţii Din , dinastia Wittelsbach a ajuns la putere în Bavaria, care în a făcut din München reședința sa Soții Wittelsbach stăpânesc Bavaria de-a lungul întregului drum al formării sale statale - ducat, electorat, regat ( ) până în , când, în timpul Revoluției din noiembrie și proclamării Republicii Bavareze, emigrează ultimul rege din dinastia Wittelsbach (Leopold al III-lea) În ciuda tuturor răsturnărilor și războaielor istorice, cuceririle pe termen scurt ale orașului de către suedezi, austrieci, francezi revoluționari, epidemia de ciumă și alte evenimente, orașul a crescut constant și a devenit mai mare, parțial datorită stabilității dinastiei care a condus Bavaria de peste de ani, parțial datorită bogăției naturale și poziției geografice favorabile la poalele Alpilor Aspectul arhitectural al Münchenului s-a format inițial în stilul înalt gotic (în conturul primului inel al zidurilor cetății) Orașul vechi era străbătut de două străzi principale, la intersecția cărora se află primăria principală și piața comercială Marienplatz, iar în ziduri au fost amplasate patru porți de intrare, dintre care trei s-au păstrat după demolarea zidurilor în secolul al XIX-lea secol Inițial, Marienplatz a fost o piață, apoi a devenit locul de desfășurare a turneelor cavalerești, iar astăzi este principala zonă pietonală turistică și de divertisment a orașului (Fig ) Una dintre laturile longitudinale ale pieței dreptunghiulare, aproape pe toată lungimea sa, este ocupată de primăria neogotică cu un turn înalt de m Primăria a fost ridicată în anii - arhitectul G Hauberrisser în stilizarea impecabilă a formelor gotice Capătul scurt al pieței este ocupat de clădirea gotică a Primăriei Vechi, ridicată în anii - arc I von Halspach, refăcut în repetate rânduri, distrus aproape în totalitate în timpul celui de-al Doilea Război Mondial și restaurat cu mare grijă în anii ’ Direct adiacent Marienplatz se afla cea mai veche biserica din oras - Sf Petru Inițial, a fost o bazilică romanică din secolul al XII-lea, care în secolul al XIV-lea a fost reconstruită în stil gotic, iar la începutul secolului al XVIII-lea a primit un interior în stil rococo (arh I V Zimmerman) cu picturi și stucaturi La fel ca și Primăria Veche, templul a fost restaurat și restaurat în anii după distrugeri severe în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, când aproape jumătate din oraș a fost distrus* * Până la începutul secolului XXI toate monumentele de arhitectură deteriorate au fost restaurate și restaurate cu atenție, orașul a continuat să crească dincolo de a doua autostradă de centură, dezvoltându-se pe baza unui sistem de planificare regulat și ocupând o suprafață de de mii de hectare În această perioadă, populația orașului depășea , milioane de locuitori іnіаііnte Orez , Munchen, gotic bavarez și neogotic: - Primaria Veche - , arh I von Halspach; - Turnul de trecere Porțile orașului Isar secolul al XIV-lea; - Frauenkirche - , arhitect I von Halspach; - Primaria noua - arc G Hauberrisser Cu toate acestea, cea mai mare clădire de cult gotică din orașul vechi este Frauenkirche cu două turnuri și trei coridoare, construită în - arc Jörg von Halspach Renașterea practic nu a lăsat clădiri mari în oraș, dar arhitectura barocă a înflorit în el Bavaria s-a alăturat politicii contrareformei dusă de scaunul roman Din moment ce München se pretindea a fi „Roma Nordului”, a acceptat în mod firesc de la Roma arta barocului ca mijloc de impact psihologic emoțional și estetic În consecință, în oraș în secolul XVI - începutul secolului XVIII Au fost construite magnifice biserici baroc ale Treimii, Duhul Sfânt, Sf Mihail *, Theaitinernkirche și altele Influența tradițiilor arhitecturii nordice asupra compoziției templului baroc este curioasă Așa, de exemplu, în soluția fațadei Bisericii iezuite Sf Mihail s-au observat multe canoane decorative ale barocului: folosirea sistemului clasic de ordine, frontoane rupte, numeroase nișe decorate cu statui etc În același timp, clima impune utilizarea unui acoperiș în pantă abruptă, care se deschide pe fațadă ca un perete triunghiular cu frontoane deasupra unei cornișe orizontale luxuriante Astfel, există o asemănare între compoziția fațadei templului și clădirile rezidențiale tradiționale cu frontoane, unde în spațiul de mansardă format dintr-un acoperiș în pantă abruptă se aflau de obicei - niveluri de mansardă (Fig ) Orez , Munchen baroc bavarez: - Biserica Sf Mihail - ; - Biserica Duhului Sfânt Forma generală - Arc IG Ettenhofer * Planul Bisericii Il Gesu din Roma, arh de Vignola Dezvoltarea barocului și legăturile cu curtea franceză contribuie la formarea coco în raport atât cu palatul, cât și cu cult, și chiar cu clădirile rezidențiale obișnuite Așa sunt, de exemplu, palatul suburban al electorului din Nymphenburg (arhitectul Cuville), biserica Sf Nepomuk și clădirea rezidențială adiacentă cu etaje de pe stradă Södlinger Strasse în centrul orașului Atât casa, cât și templul au fost ridicate de remarcabilii maeștri rococo, frații E K și K D Azam Caracteristic, a continuat decorul în stil rococo de la interior până la fațade, definind recunoașterea „mânii maestrului” Prin urmare, orășenii numesc atât casa, cât și biserica după ele - „Azamhaus” și „Azamkirche” - fig , Orez , Rococo bavarez: , - Nymphenburg Palatul Electorului Fațada parcului și un fragment din interiorul sălii principale, arh F Cuvelier - Munchen Azamhaus și Azamkirche pe Södlingerstrasse - Arc E K și K D Azam Orez , Munchen clasicismul bavarez: - Piața Max-Iosif În stânga se află noua clădire a reședinței regale Keningsbau - Arc L von Klenze; in dreapta este Teatrul National - Arc K von Fischer; - clădire str Oficiul postal - Arc L von Klenze; - Arcul generalilor, - Arc F von Gaertner A doua etapă semnificativă în dezvoltarea arhitecturii orașului a fost clasicismul introdus activ de rege A devenit una dintre fațetele politicii lui Ludwig I de a transforma Munchenul în principalul centru cultural german - „Atena pe Isar” În cursul implementării sale, universitatea se extinde dramatic, este creată Biblioteca de stat bavareză, care deține astăzi cea mai mare colecție de literatură în limba germană din lume, muzee de stat de pictură (Old Pinakothek) și sculptură (Glipotek), un conservator, dezvoltarea piețelor Wittelsbacher Platz este în curs de transformare, Max-Josefplatz și Maximilianstrasse, Ludwigstrasse și altele Aspectul arhitectural al noilor clădiri este proiectat în stilul clasicismului Arhitectul principal pentru majoritatea dintre ei este Leo von Klenze Pasiunea pentru mostrele clasice devine uneori excesivă Deci noua clădire a reședinței regale cu vedere la Max-Josef-platz este o copie aproape exactă a fațadei Palatului Pitti din Florența, arcul generalilor de pe Ludwigstrasse - loggia dei Lanzi de pe piață Signoria din Florența și oficiul poștal principal - pe Maximilianstrasse - casa de învățământ a arh F Brunelleschi - în acelaşi loc (Fig ) Toate aceste activități au servit scopului propus În a doua jumătate a secolului al XIX-lea iar până la Primul Război Mondial, München devine unul dintre principalele centre culturale ale Europei, concurând cu Parisul și Viena Desigur, nu se poate uita cei doizeci de ani sumbru din istoria orașului ca loc de naștere al național-socialismului Dar nu trebuie să uităm nici de locuitorii orașului care au fost executați pentru că l-au luptat, precum și de trădarea liderilor țărilor europene de frunte, care au semnat rușinosul „Acord de la Munchen” în holul celebrei Biblioteci Naționale, care i-a permis lui Hitler să declanșeze al Doilea Război Mondial În timpul războiului, mai mult de jumătate din Munchen a fost distrusă A doua jumătate a secolului XX a fost dedicată restaurării orașului și restaurării cu atenție a monumentelor sale de arhitectură, alături de o politică de urbanism foarte bine gândită pentru dezvoltarea modernă a orașului Cele mai mari și mai înalte structuri noi sunt transportate la distanțe mari de dezvoltarea protejată a centrului La nord se află aeroportul, un complex de hoteluri înalte, facilități sportive pentru campionatul internațional de fotbal, la nord-vest - facilități sportive pentru Olimpiada- , reședința (întreprinderi și management) a BMW și a altor companii de top Această strategie de urbanism bine gândită a făcut posibilă menținerea atractivității orașului, care este vizitat de milioane de turiști în fiecare an Astăzi, ridicându-se din ruine, Munchenul ocupă din nou locul celui mai popular oraș din țară, în care (conform sondajelor) și-ar dori să locuiască cei mai mulți germani PARTEA III IMAGINI ALE ARHITECTURII ÎN LUCRĂRILE A DOI MAESTRĂRI REMARCANȚI SECOLUL XX Dezvoltarea arhitecturii secolului XX, în ciuda răsturnărilor celor două războaie mondiale și a numeroaselor locale, s-a dovedit a fi extrem de dinamică Arhitectura secolului XX a cunoscut schimbări în atâtea școli, stiluri și tendințe (de la modernism la istoricism, postmodernism, high-tech, deconstructivism etc ), a căror dezvoltare consecventă ar fi suficientă timp de secole În legătură cu aceasta, cărți separate (inclusiv unul dintre autorii* acestei lucrări) sunt dedicate analizei lor Prin urmare, autorii au apelat la o scurtă descriere a lucrării a doar doi arhitecți - A Gaudi și F Hundertwasser la începutul și la sfârșitul secolului În același timp, lucrările lor sunt considerate nu pentru că reflectă trăsăturile caracteristice ale arhitecturii secolului al XX-lea Ele sunt de interes pentru schimbările mai profunde ale principiilor etice și estetice, o abordare a creativității care s-a schimbat radical de-a lungul secolului Din poziția de abordare a compoziției clădirilor, munca lor este interesantă în sinteza artelor - arhitectură, sculptură și pictură CREATIVITATE ARHITECTURALĂ ANTONIO GAUDI Antonio Gaudi ( - ) - arhitect, sculptor, ceramist, absolvent al Facultății de Arhitectură a Universității din Barcelona A lăsat clădiri remarcabile în Barcelona, în împrejurimile acesteia, în Asturias, León și Palma de Mallorca Cu toate acestea, majoritatea clădirilor sale sunt situate în Barcelona Formal, critica de arhitectură îl trimite pe A Gaudi la maeștrii Art Nouveau-ului catalan, dar, în esență, este mult mai amplă Începând de la primele lucrări ale anilor până în ultimii ani - Lucrările sale au trăsături individuale strălucitoare în formarea formei volumetrice, a culorii, a originalității compoziției generale și a interioarelor, ceea ce face ca toate clădirile sale să fie extrem de artistice, unice și ușor de recunoscut Atingând impactul emoțional scontat al compozițiilor sale, A Gaudi este un inovator în domeniul mijloacelor estetice, constructive și coloriste În domeniul formei - non-ortogonalitate, asimetrie și curbiliniaritate, completări deosebite ale volumelor cu includerea de turnuri de formă originală (cilindrice, conice, hiperboloide de revoluție etc ) cu diferite completări - crucifere, bulboase, în șold A Gaudi folosește activ teme arhitecturale de diferite stiluri de la antic la gotic într-o refracție individuală, corespunzătoare planului său În domeniul construcțiilor și materialelor, el folosește întregul arsenal de unelte ale epocii sale (de la cărămidă tradițională la doar inventată în perioada lucrării sale - beton armat), iar dacă acestea * T G Maklakov Arhitectura epocii industriale - M , îi sunt date insuficiente pentru a-și îndeplini planul, atunci nu numai că inventează noi structuri (arce parabolice, suporturi înclinate), dar și le testează personal rezistența și stabilitatea În domeniul culorii și decorațiunii, A Gaudi folosește activ, pe lângă combinația tradițională spaniolă de cărămidă (sau piatră) zidărie cu acoperișuri din țiglă, completându-le cu fragmente colorate active de plăci ceramice sau mozaicuri din sticlă colorată spartă și ceramică spartă Fiu de calămar, apreciază foarte mult expresivitatea elementelor metalice în compoziția clădirii, iar în aproape toate clădirile sale se găsesc grile forjate unice de porți de intrare, balustrade pentru balcon și scări, realizate după schițele sale, fâșii căptușeli care subliniază micile articulații ale formei arhitecturale În cele din urmă, nu se poate să nu menționăm decorativitatea sculpturală a clădirilor sale Se caracterizează printr-o subestimare misterioasă: privitorul, când se uită la conturul bizar al unui acoperiș din țiglă multicoloră, își poate imagina spatele unui dragon, iar pe vârfurile coșurilor de fum, fie sfincși, fie căști cavalerești, fie cedru conuri Combinația tuturor acestor mijloace compoziționale, constructive și decorative face ca lucrările lui Gaudi să fie atât de extraordinare și de pline din punct de vedere artistic, încât în cei de ani care au trecut de la moartea maestrului, clădirile sale au devenit un fel de „pașaport”, un reper al Barcelonei, care atrage oameni din toată lumea A Gaudi a proiectat și construit clădiri pentru diverse scopuri și volume, de la depozit la rezidențial (moșie și multi-apartament), grădinărit religios și peisagistic, ne vom concentra doar pe câteva În anii Gaudi construiește două blocuri de apartamente în centrul Barcelonei - Casa Batlo cu șase etaje ( - ) și Casa Mila cu șapte etaje ( - ) În primul, posibilitățile arhitectului sunt esențial limitate, întrucât nu a avut o construcție nouă, ci reconstrucția unei clădiri dreptunghiulare cu o lungime foarte îngustă de-a lungul fațadei care dă pe una dintre străzile principale În centrul planului se află o curte mică de unde scări și lifturi duc la apartamentele de închiriat Mezaninul este rezervat apartamentului proprietarului Autorul mărește înălțimea clădirii cu un etaj și folosește o gamă de instrumente compoziționale care conferă casei o personalitate Fațada plată și îngustă a Casei Batlo și-a „căpătat răsuflarea” și a devenit ondulată vizual datorită arcelor de bazalt convexe-concave de la primul etaj, căptușelii curgătoare din vitroceramică verde-albastru a pereților exteriori, formelor neobișnuite ale balcoanelor , creasta curbată capricios („coloana vertebrală a dragonului”) a acoperișului multicolor și turela asimetrică Compoziția fațadei, ca întotdeauna în cazul lui Gaudí, este ambiguă Privind micile balcoane rotunjite, observatorul le poate asocia cu cuiburi de păsări sau cu măști de carnaval, iar acoperișul cu o reptilă sau cu un cort multicolor (Fig , ) În proiectarea Casei Mila, A Gaudi a fost creativ liber - un teren liber de peste de metri pătrați era în construcție m Autorul a subordonat compoziția clădirii imaginii unui val de mare și, prin urmare, nu există o singură linie dreaptă în volumul și spațiul său (Fig ) Toată casa este căptușită cu gresie ușoară, pe care privitorul o asociază cu plaja de nisip de la marginea valului care scăpa Aceeași mișcare ondulată poate fi urmărită și în spațiul casei, care este străpuns de curți rotunde și ovale, rezolvându-se pe parcurs ascuțite pentru locuința de sud Sarcini funcționale schA - asigurarea ventilației încrucișate a apartamentelor și, în același timp, reglarea luminii, excluzând supraîncălzirea A Gaudi a fost un inovator al amenajării libere a apartamentelor din Casa Mila după principiul spațiilor fluide* În compoziția fațadei casei, unice prin frumusețe și expresivitate (chiar și pentru opera lui Gaudi), au fost folosite balcoane forjate cu culori fantastice din fontă Asociațiile maritime sunt reprezentate în plăcile ceramice ale încăperilor auxiliare: plăcile poartă imagini de sepie, stele de mare și scoici Cel mai mare câmp de asociere oferă privitorului o călătorie de-a lungul acoperișului exploatat al casei, unde o pădure întreagă de puțuri și țevi de ventilație a primit un design misterios și variat (Fig ) Orez Barcelona Casa Batlo - Arc A Gaudi Fragmente ale decorului fațadei principale: - nunti, - etaj, - balcoane extreme, - mezanin *Critica de arhitectură asociază de obicei principiul „spațiilor curgătoare” în amenajarea apartamentelor cu opera lui F -L Wright A Gaudi a folosit-o înainte Orez Barcelona Casa Batlo Arc A Gaudi Fragmente de decorare a balcoanelor și placarea fațadei principale Una dintre cele mai mari lucrări de dezvoltare urbană a lui Gaudí din Barcelona a fost suburban Park Güell *, acum inclus în limitele orașului În , parcul a fost declarat monument arhitectural remarcabil și luat sub protecția UNESCO Aceasta este istoria parcului În numeroasele sale călătorii de afaceri, antreprenorul barcelonez E Guell s-a familiarizat cu teoria engleză a orașelor-grădină și a decis să creeze un oraș grădină cu un parc și să dezvolte infrastructura pentru oamenii bogați pe terenul său de hectare de la periferia Barcelonei Teritoriul a fost împărțit în de secțiuni, dar societatea locală nu a acceptat ideea unui oraș grădină Au fost construite doar două locații: pe una - casa Güell, pe cealaltă - Gaudí și mai multe clădiri de servicii Cu toate acestea, parcul a atras atenția publicului orașului ca posibil loc pentru întâlniri de afaceri, conferințe și alte evenimente în aer liber Gaudi în - realizează proiectarea parcului, care a devenit un cuvânt nou în arta parcului în comparație cu cele deja cunoscute franceze și engleze Gaudí se manifestă ca un arhitect peisagist talentat, folosindu-și cunoștințele de botanică, selectează arbori și arbuști pentru plantare într-o zonă deșertică, împarte drumurile parcului (cu o lungime totală de km) în drumuri pietonale și de transport, folosind șine * Contele Eusebio Güell, un tânăr antreprenor bine educat în domeniul artelor, l-a cunoscut la începutul carierei lui A Gaudi, devenind în scurt timp clientul, patronul și prietenul său până la sfârșitul vieții în Orez Barcelona Casa Mila - Arc A Gaudi: - vedere generala, - curte si acoperis ef, face ca trasarea potecilor de-a lungul galeriilor de mers și tunelurilor arcuite să fie foarte diversă, înconjurându-le uneori cu piatră bizară asemănătoare arborilor sau stâlpi monolitici și introduce viaducte în secțiuni accidentate Designul arhitectural al parcului sintetizează elemente aparent incompatibile ale coloanelor clasice dorice cu formele fantastice ale acoperirilor pe care le poartă (Fig ), între cele două etaje de scări de piatră albă ale intrării principale în parc, se află o sculptură a unei iaguane lungi căptușite cu mozaicuri multicolore de-a lungul versantului Întreaga zonă este unită de o bancă curbilinie de mai multe metri („nesfârșit”) care șerpuiește de-a lungul teraselor sale cu spatele curbat, decorată cu un mozaic de plăci ceramice sparte și sticlă Același mozaic multicolor este utilizat în încoronarea clădirilor auxiliare (Fig ) Dar principala lucrare a lui Gaudí, care astăzi este marca de identificare a Barcelonei (ca și Turnul Eiffel din Paris), a fost biserica sa Sagrada Familia, căreia i-a dedicat ultimii ani din viață (Fig ) În ciuda faptului că Gaudi era legat de temelia deja pusă și de nivelul inferior al bisericii, care a fixat planul cu cupolă în cruce al clădirii, maestrul a găsit o modalitate de a face templul profund individual și excepțional de expresiv Într-o formă generalizată, stilistic, compoziția aparține neogoticului De la începutul carierei sale, Gaudi s-a adresat în mod repetat la imaginile ei, fie schematizând parțial formele gotice, ca, de exemplu, în interiorul Palatului Guell ( - ), fie Orez Barcelona Parcul Guell - Arc A Gaudi: - intrare principală, - bancă „nesfârșit”; - un detaliu al gardului terasei, - acoperirea „templului doric”, - un exemplu de elemente metalice decorative în opera lui Gaudí: un fragment dintr-o zăbrelă forjată a porților casei lui Vicens din Barcelona - Orez Barcelona Parcul Guell Clădiri de servicii: - un fragment din nunta casei portarului; , - clădiri administrative; - casa portarului aducându-le la geometria perfectă a arcurilor parabolice, ca în Colegiul Sf Tereza ( - ) - fig Dar în proiectarea bisericii și-a luat sarcina mai larg, în spiritul viziunii asupra lumii a arhitecților din epoca gotică, creând un templu ca simbol al orașului Păstrând toate componentele principale ale templului - sistemul de nave, aranjarea portalurilor de perspectivă, trandafiri portal, vympergas ascuțit și o decorație sculpturală și decorativă foarte bogată, Gaudí își vede ca sarcina să creeze un monument pentru oameni Orez Barcelona Templul Sagrada Familia - Arc A Gaudi: - vedere generală, - decorarea fațadei Nașterii Domnului do Catalonia, flora și fauna ei Prin urmare, pe toate cele patru fațade ale templului există imagini caracteristice ale compatrioților săi, îmbrăcați în haine istorice, flori stilizate, copaci și ierburi ale Cataloniei Conform planului lui Gaudí, fiecare dintre ramurile planului crucii al templului trebuia să se încheie cu o clopotniță de de metri, iar crucea din mijloc - cu un cort înalt de m În timpul vieții maestrului, doar una dintre s-au ridicat clopotnițe (azi sunt patru, acestea repetă forma creată de maestru după verificări repetate la modele din ipsos) Ambiguitatea simbolică a imaginilor lui Gaudi a afectat și formele corturilor din clopotnițele Cineva vede scoici în ele, cineva le vede ca niște faguri, iar Gaudi credea că vântul, trecând prin găurile din corturi, ar face ca întregul templu să sune ca o orgă mare Maestrul și-a perceput munca la templu ca principalul său serviciu, iar în ultimii ani ai vieții s-a mutat complet pe șantier Tulburările militare și înfrângerile Spaniei, lipsa finanțării au dus la faptul că Sagrada Familia a intrat neterminată în secolul XXI Construcția poate dura la fel de mult ca predecesorii săi gotici, dar a făcut deja celebră Barcelona ARHITECTURA ÎN OPERAREA LUI F HUNDERTWASSER Friedensreich Hundertwasser ( - ) a devenit celebru spre sfârșitul secolului al XX-lea ca artist, arhitect și ecologist, fără a fi profesionist în vreuna din aceste ramuri * de activitate În același timp, pictura, arhitectura, jurnalismul lui au devenit extrem de populare până la sfârșitul secolului, răspunzând cerințelor culturii de masă pentru artefacte - obiective cu elemente de kitsch și desconsiderare sfidătoare pentru canoanele profesionale ale activității creative În domeniul arhitecturii, aceasta s-a reflectat în opoziția demonstrativă față de școala mondială a modernismului rațional a secolului XX (de la avangarda anilor la neomodernismul anilor ), dictată de cerințele urbanismului, industrializării și nevoia colosală de locuințe în orașele Europei, care au supraviețuit la două războaie mondiale în decurs de un secol Nesocotind aceste motive obiective care au modelat raționalismul arhitecturii în secolul al XX-lea, F Hundertwasser îl atacă cu cartea sa „Manifestul mucegaiului împotriva raționalismului în arhitectură”, numind „mucegaiul” dependența „oamenilor obișnuiți” de decorarea cotidianului viața cu casele sale de turtă dulce, jucăriile și ustensilele de casă împreună cu admirarea mediului natural * Termenul studiilor sale la Academia de Arte din Viena a fost limitat la trei luni În consecință, maniera creativă a lui F Hundertwasser include respingerea sistemului de coordonate ortogonale în volumul și forma suprafeței clădirilor, neregularitatea dimensiunii, formei și plasării deschiderilor de lumină pe suprafața fațadelor și utilizarea colorarea lor strălucitoare cu pete și linii colorate aleatoriu, distrugând în cele din urmă tectonica structurilor și contururile geometrice ale deschiderilor, diviziunilor și completărilor Astfel, compoziția fațadei a căpătat caracterul unei „piloturi mozabile”, care, în combinație cu elemente de eclectism (de exemplu, cupole de ceapă aurite ale bisericilor rusești), a condus la un succes public extraordinar În ceea ce privește prietenia arhitecturală cu mediul, autorul stilul lui F Hundertwasser se reduce la introducerea suprafețelor verzi în volumul structurii În proiectele de „cladiri de sat” în acest scop, el recurge la finalizarea curbilinie blândă a clădirilor mici cu amenajarea întregii suprafețe a acoperirii, imitând suprafața verde deluroasă a pământului În clădirile de apartamente înalte, F Hundertwasser plantează copaci și arbuști pe platforme orizontale în locurile în care există o diferență în numărul de etaje ale secțiunilor rezidențiale blocate În special, această tehnică a fost folosită în cel mai faimos și excepțional de atractiv obiect pentru turiști - clădirea rezidențială Hundertwasserhaus ( ) din Viena (Fig ) Orez Venă Hundertwasserhaus : - vedere generală; , - fragmente de fațadă Orez Tuvingen Clădire de locuințe cu mai multe apartamente și fragmentele acesteia Fig - Lucrările lui F Hundertwasser în diferite genuri de arhitectură: - Bernsbach, biserica; - Viena, instalație de incinerare a deșeurilor; - Viena House of Arts (magazin de suveniruri artistice): fragmente de fațadă Orez Interioarele instalațiilor sanitare și auxiliare din clădirile Hundertwasser În această clădire de de apartamente, numărul de etaje variază în funcție de secțiune de la la etaje, iar platformele picăturilor sunt acoperite cu pământ și amenajate Un alt „semn de mediu” din obiectele lui Hundertwasser au fost fluturii și păsările din mozaic, „fâlfâind” mai ales în interioarele spațiilor auxiliare Metoda creativă a autorului a fost de a realiza modele de lut, de a le picta și de a aplica glazură pe model „Traducerea” modelului la un nivel profesional arhitectural și constructiv a fost încredințată arhitecților, ale căror nume au rămas necunoscute Estetica lui Hundertwasser este cu siguranță asociată cu epoca hippie, iar metodele propagandei sale corespundeau modului hippie de a atrage atenția asupra personalității prin acțiuni care nu țin de profesie, de la călătorii pe mare până în țările exotice din Asia de Sud-Est și emisfera sudică, să mergi în balon la lectură în nud de a ține prelegeri „A treia piele” studenților din München sau de a se muta definitiv din Viena în Noua Zeelandă În perioada de glorie a culturii de masă, astfel de tactici revoltătoare i-au adus lui F Hundertwasser faima mondială ca artist ale cărui picturi sunt expuse în majoritatea muzeelor și galeriilor de artă, iar expozițiile de lucrări călătoresc prin țările și continentele lumii În același timp, această faimă i-a asigurat comenzi pentru proiectarea unor facilități reprezentative în Germania și Austria Este vorba despre Luther College din Wittenberg, blocuri de apartamente din Magdeburg și Tübingen (Fig ), clădirea unui sanatoriu termal și a unei săli de conferințe în stațiunea austriacă Bad Blumau, o grădiniță din Frankfurt pe Main, o biserică în anii Bernsbach și Graz, o instalație de incinerare a deșeurilor din Viena (Fig ) și, în sfârșit, Hundertwasserhaus menționat mai sus din Viena (Fig ) într-un ansamblu cu Casa Artelor situată vizavi ( ) - un magazin și expoziție de cărți, copii ale operelor autorului (cartonuri, gravuri), fotografii, porțelan și produse din metal conform schițelor sale (Fig ) În clădirile sale, F Hundertwasser a acordat o mare atenție decorului interioarelor spațiilor sanitare ale apartamentelor (Fig ), iar în ultimii ani ai vieții în orașul Kawakawa din Noua Zeelandă, a dedicat multă atenție creării o rețea de toalete publice din sticlă, ceramică, cărămizi și iarbă și l-au dus în realizarea acestui plan de către întreaga societate Evaluarea operei lui Hundertwasser este extrem de controversată Include o evaluare entuziastă a publicului, o atitudine rece a artiștilor și o respingere fundamentală din partea arhitecților profesioniști În această privință, soarta operelor lui Hundertwasser este complet diferită de opera lui Gaudí, foarte apreciată atât de profesioniști, cât și de neprofesioniști În același timp, opera lui F Hundertwasser reflectă sincer specificul ordinii sociale din perioada culturii de masă pentru senzaționalism cu nuanțe de scandal, kitsch și neglijarea profesionalismului Bibliografie Alpatov M V Istoria generală a artelor În volume - M : Art, - Arkin D E Paris Ansambluri arhitecturale ale orasului - M , Brunov N I Eseuri despre istoria arhitecturii În volume - M , Vasari J Biografii ale celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți În volume Pe Cu acesta - M , Istoria generală a arhitecturii În volume Ed A V Vlasova, N Ya Colley, N V Baranov -M „ - Georgievskaya E - Praga M , Gulyanitsky N F Istoria arhitecturii - M , Arta țărilor și popoarelor lumii În volume - M , - Istoria arhitecturii europene Pe o balenă lang - Beijing Ed „Oamenii Izyminsky”, Krippa M A Antonio Gaudi - Despre influența naturii asupra arhitecturii Pe cu el - M , Levron J Cele mai bune lucrări ale arhitecților francezi din trecut Pe din franceza - M , Malakova T G Funcție, design, compoziție în arhitectură - M , Malakova T G Istoria arhitecturii și a tehnologiei construcțiilor - M , Mihailovski I V Teoria formelor arhitecturale clasice, - M , Morois A Paris Pe din franceza - M , Palladio A Patru cărți despre arhitectură Pe Cu acesta - M , Savarenko TF Planificarea urbană vest-europeană a secolelor XVII-XIX - M , Savarenskaya T F , Shvidkovsky D O , Petrov F A Istoria artei urbane -M Tkaciov V N Istoria arhitecturii - M , Fouley de prelegeri despre opere celebre de artă mondială Ed Academia de Științe Sociale din Tianjin Pe o balenă yaz - Hensberg, Gavan Gaudí Tereodor de artă Pe din engleză, - M , Choisy O Istoria arhitecturii În volume Per din franceza - M , Quyu Yu Ia-mi viața Pe o balenă lang - Beijing, Izyanzhen M Acesta este un arbore al arhitecturii europene Ed Librăria din Shanghai Pe o balenă lang - Zhang Atlas de fragmente de clădiri clasice europene Ed industria arhitecturală chineză Pe o balenă lang - Zhihua Chen Istoria țărilor străine Ed industria arhitecturală chineză Pe o balenă lang - Iakimovich Timp nou Arta si cultura secolelor XVII-XVIII - Sankt Petersburg, Blunt A Artand Arhitectura în Franse - - Londra, Boris S Borromini - Roma, Beyer G , Mielke K Barock - Leipzig, Beyer G Renaștere - Leipzig, Borngasser B Barock ruid Rokoko Arcliitectur, Malerei, Skulptur - Berlin, Marea arhitectură a lumii/ SS Norwicli - Londra, Laule U , Gâște U Romanik Malerei, Arcliitectur, Skulptur - Berlin, Rând H Hundertwasser - Kohi, Sterk H Otto Wagner: Viena - Tuscli, Ulmann E Gotik - Leipzig, Webb G Arhitectura în Marea Britanie: evul mediu - INDEX NUMELE ȘI Azam K D Gaudí A - Azam E K , G ibbs J Alberti L -B , , Gaertner F Von Amati K Hoffman I Anthimius din Thrall Gropius W Apolodor din Damasc Goujon J B d Baltar W Giardini Bernini L , , , , , Jones Inigo , Berry C , Delomore F Borromini F , , , , , Zanoia J Boffran J Dietzenhofer K Bramante D , , Duther F Bracci P , Bros, S de Brunelleschi F , , , Semper G , Brune el I Zickerdsburg L Z fundal Buonarroti , , , Ziteki Michelangelo Buon J Buon B I Burnacini Iktin Isidor din Milet LA Wagner O - K Vasari D Cubitt L Wyatt W Calicrates Wilhelm Cuceritorul Caprarola K , Vinci, L da Carol cel Mare Vignon B Klenze L von Vignola D Knobelsderf F Vitruvius Contamin V Vauban S Roots, E de Lemn D Cuville F Chiaradia E , G Gabriel J Gabriel J-A Garnier S l Labrust A Porta J cauza Langhans K -L Praxiteles Levo L , Protagoras Lemercier J Poitier B Ledoux K N Piermarini J Le Nôtre A Lesko P R Lange pe B , , Rainaldi J Longhi M Reith B Loos A Ren K - Rohe, M van der M Maiano B de , C Mansart J -A , Sacconi J , Meddal K , Salvi M Sangallo, A da , , , Mengoni J Sangallo, J da Michelozzo di Bartolomeo Sansovano I , , Miron Santi Rafael Mnesicpus Scott J G Moderna K SmerkR Smerk S Montreuil P de Spazio J Stella, P della n Souflot J -J , Neumann B Null, E van der U Nurop M Wilkins W Webb J o Webb E Olbrich I Orbe, F de F Orsenigo S Fauct F Osman J Phidias Filarete p Fischer von Erlach, J -B Pacassi N Fischer von Erlach, J -E Palladio A , , , , Fischer, Kvon Parlerge P Fontana D , Peppelman M , Foster N Pei J -M Friesene M Perro K X Hasenauer C Halspach, I von Heisen T E Hauberrisser F G Hildebrandt, L von Hundertwasser F Ts Zimmerman I V W Chatillon K Schinkel C -F Schmidt F Steindtl Schultz I - E Eiffel G Ettenhofer J -G CUPRINS Cuvânt înainte Introducere Partea I Scurtă schiță a evoluției arhitecturii europene Arhitectura antică este o sursă estetică de european Arhitectura Arhitectura Greciei Antice Arhitectura Romei Antice Arhitectura Europei Medievale Arhitectura bizantină Arhitectura romanica Arhitectura gotică Arhitectura New Age Arhitectura renascentista in Italia Arhitectura barocă în Italia Clasicismul și arhitectura Imperiului în Franța Arhitectura rococo Istoricism, stilizare, eclectism în arhitectură Oraşele europene ale secolului al XIX-lea Începuturile arhitecturii Art Nouveau Partea a II-a Imagini ale arhitecturii orașelor europene Orase ale Italiei: Roma, Venetia, Milano Paris Londra Viena Praga Copenhaga Orase ale Germaniei: Köln, Bonn, Munchen Partea a III-a Imagini ale arhitecturii în lucrările a doi maeștri remarcabili ai secolului al XX-lea Creativitatea arhitecturală a lui Antoni Gaudí Arhitectura în opera lui F Hundertwasser Referințe Index de nume Y Zhane Tatiana Georgievna Malakova IMAGINI ALE ARHITECTURII VEST-EUROPEI Aspect computer: O V Lyutova, D A Matveev Editor V Sh Merzlyakova Licenta LR Nr din / / Semnat spre publicare la Format x / hârtie de birou Căști marca temporală Imprimare offset Conv cuptor l Nr Comanda Tiraj exemplare Editura Asociației Universităților de Construcții (ASV), , Moscova, Yaroslavskoe shosse, , of , tel/fax: - , e-mail: iasv@mgsu ru, http://www iasv ru